PASCALS AESTHETIK UND IHRE
VORGESCHICHTE

Von Hans Flasche (Bonn)

Beauty like all other qualities presented to human experience
is relative and the definition of it becomes unmeaning and
useless in proportion to its absiractness.

Walter Pater!)

Fragmentarisch wie Pascals Anschauung von Psychologie, Erkenntnis-
theorie, Moral und Apologetik tritt uns auch seine Aesthetik entgegen,
Wenige Abschnitte der Pensées, mehrere Bemerkungen aus der ,Art de
persuader” und, wenn wir sie hinzunehmen wollen, einige Satze aus der
Abhandlung tber die Leidenschaften der Liebe — das ist alles, woraus man
ersehen kann, was Schonheit fiir Pascal bedeutete. Der Anreiz, seine Ge-
danken tiber diesen selten von der Nachwelt bei ihm beobachteten Bereich
zu sammeln, mit dem Ganzen seines Werkes zu vereinigen und dann histo-
risch zu deuten, wére kaum so kraftvoll, zeigte nicht der erste Blick auf
die Fragmente zur Aesthetik das Herz im Zentrum allen Schauens. Eine
Beleuchtung derjenigen Ideen, die um 4dsthetische
Probleme kreisen, offenbart also nicht nur Pascals Einblick in dieses
Gebiet, sie gew&dhrt zugleich eine willkommene Vertiefung
der Interpretationdesbeidemfranzdsischen Denker so
bedeutsamen Herzbegriffes.

Reihen wir die in das hier gewahlte Blickfeld gehorigen Texte anein-
ander, so gilt es zundchst, dem an Fragment 1 5% angefligten Abschnitt
die Aufmerksamkeit zu widmen. In ihm werden unerlédBliche Bedingungen
flr ein rechtes Gelingen der Beredsamkeit, seit der Friihrenaissance das
Kennzeichen hoher Bildung, fiir die nur nach subtiler Erkenntnis in ihren
Grundlagen zugingliche Kunst des Ueberzeugens dargeboten. Der diese
Kunst ausiibende Kiinstler muB zwischen seinem iiberlegten Wirken auf der
einen, Geist und Herz des angesprochenen Menschen auf der anderen Seite
eine Uebereinstimmung erzielen. Es gilt, diejenige Persénlichkeit zu treffen,
zu gewinnen, zu begeistern, die er gerade vor sich sieht, diejenige, die er
fiir einen Widerklang erobern will: ein ,Individuum” mit seinen in gleicher
Art nicht wiederkehrenden Ideen und Gefithlen muB erkdmpft werden.
Kunst der Beredsamkeit ist also nach Pascal eine individuellem Schonheits-
streben Rechnung tragende, mit vielen Formen sich wappnende, Miihen er:
fordernde Arbeit., Der Herstellung eines Gleichklanges zwischen der Seele
des kiinstlerisch Handelnden und des kiinstlerisch Behandelten dienen zwei
vorbereitende, nicht wenig Uebung erfordernde Tatigkeiten, von denen
die eine auf allgemeine, die andere auf individuelle GesetzmiBigkeit abzielt:
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,étudier le coeur de 'homme* — , faire essai sur son propre coeur”, Stu-
dien des menschlichen Herzens ganz allgemein und Erprobung des eigenen.
Das von Krédften des ,coeur” wesentlich getragene und
auf die Gemeinschaft der Menschen guten Geschmacks vertrauende Schaf-
fendes Wortkiinstlers sieht sich also, will es einem Ideal gehorchen
und zum Erfolge gelangen, drei schwierigen Aufgaben gegeniiber: Er-
‘forschung der -menschlichen Psyche und aller Bedingungen einer nachhal-
tigen Einwirkung auf sie, Priffung der eigenen und Einleben in die des zu
Ueberzeugenden. Mii dem Hinweis auf eine sicheren Erfolg gewdhrlei-
stende Voraussetzung kunstvoller Beredsamkeit, der die Ueberheblichkeit
eines Gorgias strafenden Beachtung der natiirlichen MaBe jeden Gegenstan-
des, schlieBt das Fragment.’)

Gleichen Nachdruck auf das in ihm so deutlich hervortretende Prinzip
derIndividualité&t legt auch die etwa um das Jahr 1658 geschriebene
Art de persuader”. In ihr fordert Pascal von jedem, der sich, auf
eigene Kraft gestiitzt, der Zustimmung, des Wohlwollens seines Mitmenschen
versichern will, Kenntnis der von diesem zugegebenen Prinzipien, Einsicht
in die von ihm mit Liebe behafteten Dinge, er verlangt ein Eindringen in
Geist und Herz.})

Auf die Verletzung des im Anhang zu Fragment 15 als Norm bezeich-
neten MaBes, auf das in solchem Falle offensichtliche Fehlen eines giiltigen
Prinzips der Aesthetik geht Pascal in Fragment 27 erneut ein: ,Ceux
qui font les antithéses en forcant les mots sont comme ceux qui font de
fausses fenétres pour la syméirie, leur régle n'est pas de parler. juste, mais
de faire des figures justes.”®) Nicht das Ohr, nur das Herz vermag wahrhaft
‘regelﬁgebend zu wirken, sein spontan-intuitives Urteil Schénheit zu bestim-
men.")

Die beiden wichtigsten Fragmente zur Aesthetik sind 32 und 33.
Sie erfordern daher besonders genaue, umsichtige und vollstdndige Inter-
pretation. Das erste beginnt mit der in Pascals kategorischen Stil hineinpas-
senden Behauptung, daB es fiir jeden Menschen ein bestimmtes, sein Gefal-
len auslésendes Vorbild der Schénheit gebe?) Dieses grin-
det sich auf eine bestimmte Beziehung zwischen der jewei-
ligen Naturanlage und dem Vergniigen entlockenden
Gegenstand. Solcher ganz individuellen Moglichkeit der Relation ordnen
alle dem Menschen entgegenkommenden Objekte sich ein
— wie umfassend ist die von Pascal niedergeschriebene Skala! —, daher
werden sie als schén bezeichnet. Nur von denjenigen jedoch wird diese
Einordnung wirklich vollzogen, die guten Geschmack haben. Menschen,
welche sie nicht durchfithren, darf man “fliglich als solche mit schlechtem
Geschmack werten. ‘

Im AnschluB an die Trennung in guten und schlechten Geschmack spricht
Pascal von gutem und schlechtem Vorbild. Eine Realisierung des guten Vor-
bildes tritt dann ein, wenn dieser oder jener Gegenstand von einem Men-
schen guten Geschmacks als dsthetisch schén empfunden wird. Ein schlechtes
Vorbild gelangt stets dann zur Auswirkung, wenn von der in ihrer Art ein-
zigen, aber fiir alle gefallenden Objekte giiltigen Beziehung auf die jeweilige
Natur abgegangen worden ist.

Das einzig giiltige Kriterium fiir die sichere Erkenntnis
eines guten oder schlechten Vorbildes erblickt Pascal in der bildlichen
Vergegenwdrtigung einer entsprechend gekleideten Frau.
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Absolute irdische Schoénheit gibt es fiir Pascal nicht. Schén heift stets
etwas auf den Menschen bezligliches, beruht es doch auf der angemesse:
nen Erfahrung einer bestimmten Bahnen folgenden Beziehung zwischen sej-
ner Natur und dem betrachteten Gegenstand. Die Natur aber ist je nach
Personlichkeit, Land und Zeit, ja sogar Mode, verdnderlich.”) Daher auch- die.
schon nachgewiesene Aufgabe des Kiinstlers, zwischen seinen Kréften und
Ausdrucksmoglichkeiten und den geistigen Vermdgen der fiir seine Kunst
zu Gewinnenden eine tragende Briicke herzustellen. Jeder des Schonheits-
genusses beflissene Mensch, ob Schopfer oder nicht, schaut, insofern er guten
Geschmadck besitzt, auf eine menschliche Natur. Wenn Pascals Freund
Méré sagt: ,Le bon goht se fonde toujours sur des raisons solides, mais le
plus souvent sans raisonner”,”) so meint er eben jenes in der nur einmal
anzutreffenden Art des einzelnen begriindete Vorbild, vergifit aber als her-
vorragend tiefblickender Psychologe nicht, die von wenigen auBer ihm
erkannte Schwierigkeit der rationalen Bestimmung die-
ses [deals zu erwdhnen. Gegen Ende des Fragments hat Pascal in seinem
fiir ihn tberaus charakteristischen Hinweis auf die Frau einen gangbaren
Weg zur befriedigenden Lésung des Problems angegeben.) Im Fragment 33
kommt er wiederum darauf zu sprechen. Hier wird ,agréer”, das die
Tiefe der Seele offenbarende Gefallen als Ziel der Dichtung
vor Augen gefiihrt, sein Wesen zugleich als ungekannt bezeichnet, als un-
gekannt aber auch das nachzuahmende natiirliche Vorbild. ,Agrément” und
.modéle naturel” sind, wie im vorhergehenden Fragment, auf das engste,
unléslich miteinander verbunden: das natlirliche Vorbild 16st Zuneigung aus,
Um nun zu erkennen, ob ein Vorbild gut, der imitatio wiirdig ist, weist
Pascal auch hier wieder auf die Frau hin. Die Transposition der an einem
Gegenstand beachteten und als &sthetisch schon beurteilten Ziige auf eine
Frau und deren entsprechende Formung wird unverziiglich die Giltigkeit
jeglicher aufgedeckten Schonheit spiiren lassen -— vorausgeseizt, so figt
Pascal hinzu, daf man sich auf solches Tun versteht.

Die bislang kaum geahnte Schwierigkeit der Umgrenzung des natiir-
lichen Vorbildes iritt in vorliegendem Fragment ganz deutlich hervor. Stellt
man es in den immer zu berlicksichtigenden Gesamtzusammenhang des
Pascalschen Denkens hinein, so findet man auch hier die zu so vielen Malen
wiederholte Klage tiber die abgrundtiefe Unkenninis des Menschen in Hin-
sicht auf sein eigenes Wesen, die kldgliche Unféhigkeit der Ratio es festzu-
legen, erneut bestdtigt.") Wie aus dem letzten Satz des Fragments hervor-
geht, kann wirksame Hilfe nur von denjenigen kommen, die sich auf diesem
Gebiet durch besonderes, ihnen eigenes Verstandnis auszeichnen.

Ziehen wir nunmehr noch zu Vergleichszwecken den von Pascal selbst
oder, eher, einem Mitglied seines Freundeskreises geschriebenen , Dis-
cours sur les passions de l'amour” heran, so stofen wir auf
eine Reihe von bemerkenswerten Textstellen. ,Nous naissons — so heifit es
dort — avec un caractére d'amour dans nos- coeurs qui se développe 3
mesure que 1l'esprit se perfectionne, et qui nous porte a aimer ce qui nous
parait beau sans que l'on nous ait jamais dit ce que c'est."'?) Die schon im
Fragment 32 hervorgehobene Relativitdt der Schonheit auf den einzelnen
Menschen tritt zutage. Dieser wird als ,la plus belle créature que Dieu aif
jamais formée" bezeichnet. Infolgedessen vermag er nicht in irgendeinet
ihm an Schonheit nachstehenden Kreatur sein Ideal, sein Vorbild zu er-
blicken. Nur die ihm als Geschépf gleichwertige Frau wird dsthetischer Maf-
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stab sein. Die Bewunderung der weiblichen Schénheit vollzieht jeder auf
seine Weise: , . . . chacun a l'original de sa beauté . . ."'%) Das spezifische
Schonheitsideal des einzelnen vermag, je nach seiner geistigen Lebendigkeit,
erst an mehreren Personen in ganzer Fille zur Erscheinung zu kommen:
,A mesure qu'on a plus d'esprit, l'on trouve plus de beautés originales."*¥)

Bever wir uns der historischen Einordnung der in hohem MaBe indivi-
duell geprdgten Gedanken Pascals zur Aesthetik zuwenden, modgen die
wichtigsten seiner diesen Bereich erhellenden Ansichten noch einmal, los-
gelést von den Fragmenten, in die sie eingebettet sind, hervorgehoben
werden,

In einer ganzen Reihe von Pascaltexten erhilt die Idee einer
universalen Analogie sprachliches Gewand. Creifen wir etwa den
,Canon generalis ad progressionem naturalem quae ab unitate sumit exor-
dium® heraus! ,Haec quae indivisibilium studiosis familiaria sunt, sub-
jungere placuit, ut nunquam satis mirata conneXio, qua ea
etiam gquae remotiissima videntur in unum addicat uni-
tatisamatrix natura, ex hoc exemplo prodeat, in quo, quantita-
tis continuae dimensionem, cumnumericarum potesta-
tum summa conjunctam contemplari licet*”) In der Ab-
handlung tiber den geometrischen Geist erwdhnt Pascal die geistdffnende
Kenntnis der ,propriétés communes & toutes choses”,*) in Frg. 72 die ihr und
ihres Schopfers Bild in alle Dinge einprdgende und also Analogie stiftende
Natur'’), in Frg. 119 deren Selbstnachahmung'®) Es verwundert daher nicht,
wenn man diesem offenbar in den verschiedensten Sinnzusammenh&ngen
als weltaufschlieBend empfundenen Prinzip auch im Bereich- der Aesthetik
wiederbegegnet. An der Schonheit kénnen alle Dinge teilhaben: ,Haus, Lied,
Rede, Vers, Prosa, Frau, Vogel, Flisse, Bdume, Zimmer, Kleider.')

Demjenigen kraftvollen Vermégen des Menschen, das Pascal mit
,coeur” zu bezeichnen pflegt, liegt es ob, die Frauengestalt, die das natiir-
liche, keine Prazision duldende Vorbild der Schonheit am besten darstellt,
in sein Blickfeld zu bekommen, ihren Reiz zu werten, ithre Beziehung zum
Vorbild zu erfithlen, die Transposition der hier gewonnenen d&sthetischen
Préagezeichen auf die an der Schonheit teilhabenden Dinge zu vollziehen
und sie demgemdaB einzustufen. Fine ganze Folge von Akten des
Herzens, iiber deren Realisierungsart sich Pascal nicht im einzelnen
aussprach, tritt uns hier enigegen.””) Aesthetische Erfahrung besitzt — und
darin ahnelt sie, um nur e in Beispiel zu nennen, der religiésen den Charak~
ter der Irrationalitdt. Der dieses Wesensmerkmal tragende, die Schonheit
zur Gegebenheii bringende, von der Einzelpersonlichkeit vollzegene Akt
wird von Pascal auf eine ihm eigene Weise ins Licht gertickt. In dieser auf-
fallenden Betonung des Individuellen, welcdhe jedoch durch die
Anerkennung einer Gemeinschaft von Menschen guten
Geschmadis abgemildert zu sein scheint, trifft sich die Darstellung des
dsthetischen GenieBens wiederum mit derjenigen der anderen, von
ncoeur” geleisteten Erfahrungen, etwa der sittlichen. ,Mein Schénes” steht
neben ,meiner Pflichi* und ,meinem Heil". Wie diese wird es in einem
inneren Erlebnis, einem aus den Griinden quellenden Tun des Herzens wirk-
lich.*!)

Versuchen wir nunmehr, die von Pascal in seinen Darlegungen zur
Aesthetik als Leitideen benutzten Grundsdtze historisch einzuordnen,
ohne freilich einer gerade auf diesem Gebiet seiner Erkenntnishemilthungen
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unangebrachten, weite Zusammenhéange erzwingenden Verkniipfung zu hul-
digen. Denn einmal sind vor allem in dieser Sphére seine Gedanken Frag:
mente geblieben, die als solche nur schwer ihren vollkommenen Sinn in deg
Gesamtheit des Werkes erdeuten lassen.”) Dann aber vermodhte, vorziiglich
auf dem Felde d&sthetischen Erlebens, die Gesellschaftsschicht, in welcher
Pascal verkehrte, viele Anregungen zu geben. Thre Bedeutung sei nicht ver-
gessen. )

Die dem Manne gefallende Frau im Zentrum der dstheti-
schen Betrachtungen als Vorbild aller Schénheit zu sehen, mutet auf
den ersten Blick seltsam an. Man erinnere sich an einige Worte der von
Gilberte Périer verfaBten Biographie: Pascal verwehst seiner Schwester, von
einer schonen Frau zu sprechen, um andere vor mdglichen Gefahren fir ihre
Seele zu bewahren.®®) Er selbst erhebt die schone Frau zum Ideal seiner
dsthetischen Vorstellungen! Es gilt, einen Weg der Deutung zu finden. Eine
edle Frau trat ihm in Gestalt seiner Schwester Jacqueline entgegen. Nicht
nur in ihrer ,passion de l'excellence”, wie Mauriac sehr zutreffend sagt?)
forderte sie seine nachhaltige Bewunderung, sondern auch in ihrer korper-
lichen, aber durch den Geist beherrschten Schénheit. Das Bild dieser ,Jac-
quette, jolie, brillante"*) stand ihm vor Augen. Sollte nicht dies — eher als

. eine Dame der Gesellschaft — die ihm in seinem Philosophieren vorschwex
bende Frauenschénheit gewesen sein? Bewunderung einer solchen Frau ver-
trug sich am ehesten mit der jansenistischen Lehre, dafl zwar nur in Gott
allein vélliges Ausruhen des menschiichen Schdnheits-
dranges erreicht werden konne, die Frau als Mensch jedoch der
schonste der geschafienen Werte sei und als Wegbereiterin zu
Gott und seiner Herrlichkeit betrachtet werden miisse. Konnte Pascal nicht
bei Jansenius manche das ,haerere in creatura” ablehnenden Augustinus:
worte lesen??®) In solcher Tradition ordnen sich die &dsthetischen Genisse
einem das ,frui” der ewigen Schonheit vorbereitenden ,uti” aller Kreatur
ein. In dem Kapitel, das Jansenius tberschrieben hat: Proximus qui creatus
est, quomode diligendus” liest man: ,Utimur ergo proximo, sed non sicut
rebus temporalibus, ut ex eis commodum indigentiae nostrae supplendae capi-
amus; sed ut perducatur nobiscum ad fruendum Deo.”?”) Aus der hier bespro-
chenen dilectio 148t sich — im Hinblick auf die Gesamtheit der Aussagen des
Bischofs — die Liebe zum Miimenschen als schéner Schépfung Gottes ab-
leiten. Der erlduterte Unterschied zwischen proximus und res temporales
aber, zwischen der fiir die Ewigkeit und der nur fiir die Zeitlichkeit be:
stimmten Kreatur spiegelt sich in der den &sthetischen Bereicth betreffenden
Scheidung zwischen weiblicher Schénheit und ihrem auf den Dingen liegen-
den Abglanz wieder. Aus persdénlichem Erleben und theologi-
scher Erkenntnis?®) entwickelte also Pascal das zentrale Bild fiir seine
dsthetischen Ueberlegungen. Anregung, Bestdrkung seiner Ansicht mochte
ihm auch der Chevalier de Méré gegeben haben, der in seinen ,Unterhal-
tungen” die Schénheit des sprachlichen Ausdrucks mit einer Frau verglich.?)

Das Prinzip der von Pascal vielfach gerithmten universalen
Analogie floB ihm aus zeitlich sehr nahen und zeitlich sehr fernen
Quellen in gleicher Weise zu. Bei einem der von ihm am meisten verehrien
Lehrer dirfte er wichtige Anregungen empfangen haben. Sain{-Cyran ném-
lich bezeichnete die Natur als ein Bild der Gnade, die Gnade aber als ein
Bild der Glorie. , . . . la nature est une image de la grdce . .. “ schreibt
Pascal in Frg. 643/622 und 675/634, , . . . la grice n'est que la figure de la
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jloire . . . “ in Frg. 643/622 und gibt damit nur die Ansicht Saint-Cyrans
wieder.’} Von hier aus und durch die Bibel bestdrkt3l) konnte er zu seinen,
teils gleichlautenden, teils eigenstdndigen und weiterfiihren-
den Theorien iiber die Analogie gelangen. Der Unterschied zwischen den
beiden S&tzen: ,la nature ayant gravé son image et celle de son auteur
dans toutes choses” (Frg. 72) und ,la nature s'imite” sei also nicht verkannt:
Das Band von Natur zu Uebernatur wurde Pascal durch den soeben erwéhn-
ten Meister von Port-Rovyal in den Weg seiner Gedanken gelegt, die Selbst-
nachahmung der Natur wohl kaum.

Es geniligt aber nicht, will man die nachgeWIesene Bewunderung fiir die
Fruchtbarkeit des Analogieprinzips verstehen, nur auf biblische und cdhrist-
liche Tradition zu blicken. Im gleichen Fragment, in dem Pascal die Pragung
der Dinge mit dem Bilde der Natur und ihres Schépfers erwéhnt, finden wir
auch den Hinweis auf eine der Thesen, die Pico della Mirandola in Rom
offentlich diskutieren wollte. Ueber das Streben des Philosophen zur ,klei-
nen Unendlichkeit” sagt der Autor der Pensées: ,C'est ce qui a donné lieu
a ces titres si ordinaires, Des principesdes choses, Desprinci-
pes de la philosophie, et aux semblables, aussi fastueux en effet,
quoique moins en apparence, que cet auire qui créve les yeux, De omni
scibili. . ."®™ Wie scharf auch diese Ablehnung der Absicht, alles zu wis-
sen, sein mag, sie zeigt die Kenntnis von Thesen und Lehren Picos an. Gehort
der gerithmte, auch in der 17. ,Lettre @ un Provincial® — hier freilich im An-
schluff an Arnauld — erwéahnte®) Renaissancemensch doch damals in Frank-
reich, das er, wie die von Thomas Morus verfafite Biographie zeigt, selbst be-
reist hatte, zu den bekannten Ménnern des europdischen Geisteslebens! Nicole,
Pascals Mitarbeiter und Gehilfe, kann in einem Schreiben an M. de Saint-
Calais keinen besseren, wenn auch lange nicht ausreichenden Vergleichs-
partner fiir den Meister finden als Pico: ,Je n'en vois pas de comparable
a lui: Pic de la Mirandole, et tous ces gens que le monde a admirés, étaient
des niais auprés de Ilui."*) Eine sich in emsigstem Studium auswirkende
Hochschitzung der Testamente, «figuratio” der-christlichen in der mosaischen
Religion, Stellung des Menschen in der Mitte zwischen Gott und Tier, engste
Bindung von Liebe und Erkenntnis — dies waren einige der Ideen, auf
welche von Pico erneut die Aufmerksamkeit der Forscher gelenkt worden
war und die bei einem Pascal auf so unvergleichlich reiche Art in ihrer
Struktur untersucht werden sollten. Vor allem jedoch huldigte der italieni-
sche Renaissancedenker dem Prinzip der Analogie, der in seiner Zeit und
nach ihm so gefeierten ,magia naturalis”.*®) In dieser Begeisterung blieb er
nicht allein. Bernardino Telesio schrieb in seinem Werke De rerum natura:
«intellectionis cujusvis principium similitudo est sensu percepta”®). Analogie-
formung glaubt er allem Denken zugrundelegen und in der urspriinglichen
Korrelation der Dinge verankern zu sollen. Dieser universalen Analogie
nihert sich der Mensch mit der Kraft des Gefiihls, dem Herzen. Campanella
aber dringt noch tiefer: er will das menschliche Vermégen der wunderbaren
Analogiebildung erkldren und entdeckt so die treibende und schépierische
Kraft in der Sinnesempfindung. Wie die Bekanntschaft mit Ideen Picos, so
ist auch die Vertrautheit Pascals mit den Gedanken Campanellas (der zudem
die Identitdt von Liebe und Erkenntnis Gottes lehrte) nicht von der Hand
zZu weisen. Konnte er doch dessen Anschauungen ohne die geringste ' Miihe
durch seinen Vater kennen gelernt haben. Dieser ndmlich besuchte die im
Hause des Abbé Bourdelot veranstalteten und anregender Diskussion ge-
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widmeten Gesellschaften, wo er sich-moglicherweise mit Campanella, der in
Paris lebte, unterhielt. Auch durch Bourdelot selbst mochte der Vater die
Lehren des geistvollen Italieners aufgenommen haben.*’) Pico della Miran-
dola,”) Bernardino Telesio,®) Tommaso Campanella’) — Johannes Kepler
endlich verbreitete in unmittelbarem AnschluB an Plato und Proklus die
Lehre von der universalen Analogie ,quae omnia mundana inter se con-
nectit.”) Das fruchtbringende Prinzip wurde Pascal also nicht nur durch
biblische Studien vor Augen gefiihrt, nicht nur durch einen jansenistischen
Lehrer und Freund vorgetragen, es lag in der Luft des siebzehnien Jahr-
hunderts.

In der so manche neue Einsichten zeitigenden Uebertragung autf
den dsthetischen Bereich erwacht platonischer Geist zu neuem
Leben. Der Franzose Pascal 148t die auf schéne Dinge fallenden Vollkommen-
heitsstrahlen von der Frau ausgehen, an ihrem Glanze nehmen' alle teil. Die
Frau selbst stellt ein verehrungswiirdiges Abbild des Schépfers dar, der auch
im Jansenismus als ,pulchritudo” geliebt wurde.”) Dem Griechen gilt Schén-
heit als eine Idee, an der die schénen Dinge teilnehmen.*) Obgleich in den
die Aesthetik betreffenden Fragmenten der Pensées von einer meta-
physischen Verankerung keine Rede ist, lassen sich Pascals Ideen nur auf
Grund einer solchen sinnvoll in die Gesamtheit des von ihm geplanten
philosophischen Gedankengebdudes einordnen.) Doch treten vor der psy-
chologisch-subjektiv gerichteten Anschauung Betrachtungen iber objektive
Konstruktion des aesthetischen Gegenstandes, Ueberlegungen iiber seine
Relation zu den ewigén Normen der Schénheit vollig zuriick.”)

Pascals Gedanken zur Aufnahme des Schénen in den Geist
des Betrachters fiihren eine fiir das Gebiet der Aesthetik alte Tradition
fort. Dies mag an einigen ausgewihlten Beispielen gezeigt werden. Pas-
cal reiht sich in jene Linie von Denkern ein, die ihren Ueberlegungen einen
héchst subtilen, aber nicht in erster Linie auf das Intellektuelle abzielenden
Charakter aufprdgen, wie etwa — einer sei herausgegriffen-— Thomas von
Aquin®) dies tut. Unmittelbares Erfassen im Gefiihl 186t den Beschauer des
Schénen zum Spiiten aesthetischen Wertes gelangen. Das charakteristische
Merkmal aller sich an Platos Ideen®) trdnkenden Schénheitsspekulation ist
damit genanni. Eines ihrer edelsten Zeugnisse bietet der (in seiner ,Praxis’
von Méré und Pascal abgelehnte) Cicero in seinem Werk iiber den Redner:
,Omnes enim tacito quodam sensu sine ulla arte aut ratione, quae
sint in artibus ac rationibus recta ac prava dijudicant . . ."*) In diesem,
hier nur mit einem Satz wiedergegebenen Text wird die Kraft und Macht
der Natur, des natiirlichen und spontanen Urteils fiir die Schopfungen der
Malerei und Beredsamkeit, ja alle von der Zahl geleiteten Bereiche des
kiinstlerischen Tuns in selten nachgeahmter Deutlichkeit geriihmi. Gerade
diese Auswirkung natiirlich-urspriinglicher Erkenntnis durch das Herz dringt
auch bei Pascal — allein die haufige Wiederkehr des Terminus ,nature’
gibt Kenntnis davon — in den Vordergrund.

Eine kurze Uebersicht {iber die von platonischem Quell getrinkten
Wurzeln solcher Interpretation darf vor allen Dingen an Plotin und seiner
Lehre von der eingeborenen Schénheit nicht vorbeigehen. ,Es gibt namlich
etwas Schones, das schon beim ersten Blick wahrgenommen wird;
das vernimmt die Seele gewissermaBen und spricht es aus; indem sie es
erkennt, billigt sie es und fiigt' sich ihm sozusagen . . ."*) Wie der Mensch
Zutritt zum &sthetischen Wert erlangt, besagen noch einmal die folgenden
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worte: ,Die Erkenninis dieses Schonen nun vollzieht dasjenige Ver-
mégen der Seele, welches dazu bestimmt ist; es ist berufen
zu befinden iiber Dinge seines Bereiches, sofern. auch die librige Seele mit-
urteilt; vielleicht enischeidet aber auch die Seele allein, indem sie das Schone
nach der Idee, die bei ihr wohnt, abmiBit, die Idee als Norm des Richtigen
bei der Entscheidung verwendet.”*®) ,Das Reich der Ideen — so formuliert A.

Baeumler das Prinzip der plotinischen Aesthetik — ist nicht ein Reich kalt
angestaunter Wesenheiten, sondern eine mit dem Herzen erfafite geistige
Welt."m)

Bei Plato und Plotin belehrt sich auch Augustinus. In seinen sparlichen
Darlegungen zu unserem Thema®) ist das Irrationale des Schénheitserleb-
nisses nicht minder splrbar als in den gelesenen Quellen.”®) Durch seine in
dieser Sphére nur fragmentisch ausgesprochene Gedankenfithrung veranlaft,
fragt man sich freilich zuweilen, ob Schonheit — er trennt dufiere, innere™)
und gobttliche — mehr ein Gegenstand affektiven, mehr ein solcher intellek-
tuellen Verhaltens sei. Da zu so vielen Malen ein ,amare” gerithmt wird®),
mochte man jedoch beabsichtigte Betonung des liebend-erfahrenden Ver-
mogens fir wahrscheinlich halten. Den im Herzen des Menschen woh-
nenden, sich nicht der demonstrativen Methode, sondern einer eigenartigen
Nuancierung bedienenden MaB-stab fiir asthetische Schénheit driidkt Augu-
stinus etwa so aus: ,. . . ut quidquid te delectat in corpore, et per corporeos
illicit sensus, videas ‘esse numerosum, et quaeras unde sit, et in teipsum
redeas atque intelligas te id quod attingis sensibus corporis, probare
aut improbare non posse nisi apud te habeas quasdam pulchritu-
dinis leges, ad quas referas quaeque pulchra: sentis exterius."®)

In diese augustinische Tradition stellt sich von den groBeren Denkern
der Scholastik Bonaventura sehr bewuBt hinein. Die ,apprehensio” der
Schonheit gilt thm als ein gefithlsmé@Biges Erfassen, das der Aufnahme der
Proportionen in der Kunstphilosophie des Aquinaten scharf entgegengesetzt
wird.*)

Mit dem Hinweis auf drei bedeutende Schiller Platons der die Neuzeit
beginnenden und das Arbeiten des siebzehnten Jahrhunderts vorbereitenden
Epoche sei die Reihe der Belege geschlossen. Der die Kunst des Malers und
Architekten in so anregender Art auf die' mathematische Wissenschaft griin-
dende, allseitige Leon Battista Alberti schreibt in seinem Werk- iiber die
Baukunst, daB das asthetische Urteil auf einem gesetzmiBigen und sponta-
nen ,sentire” beruhe. ,Innata quaedam ratio” ermoglicht giiltiges ,judicare
de pulchritudine”.”) Marsilio Ficino greift auf eine dem Menschen inne-
wohnende, urspriingliche Kraft zuriick, die den Geist unmittelbar zur Er-
fahrung des Schonen gelangen laBt. ,Jeder Geist — liest man in der Theo-
logia platonica — lobt die runde Gestalt, sobald sie ihm zum erstenmal in
den Dingen begegnet, und weiB doch nicht, warum er sie lobt. Und so
loben wir auch an Bauwerken die EbenméBigkeit der Wande, die Anordnung
der Steine, die Gestalt der Fenster und Tiiren, und ebenso am menschlichen
Leibe die Proportion der Glieder oder in einer Melodie den Zusammenklang
der Tone. Wenn jeder Geist dies alles gutheift und wenn er es, ohne den
Grund dieser Billigung zu kennen®), gutheiffien muB, so kann dies nur durch
einen natlrlichen und notwendigen Instinkt geschehen . .. Die Griinde dieser
Urteile sind also dem Geiste eingeboren.”®) Das Lob des Instinktes als wun-
derwirkenden Schllissels zum d&sthetischen Bereich finden wir endlich auch
bei Kepler. Seine Lehre vom ,instinctus physiognomicus”, von der einge-
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borenen Idee des Schénen, die in so eigenartiger Weise mit den anderen
von ihm dargestellten urspriinglichen Erfassensarten iibereinstimmt, hat ey
im vierten Buch der Weltharmonik dargelegt.”’} Pascal vermochte also zur
Konzeption seiner Gedanken von einer bis in das klassische Jahrhundert
hineinreichenden Spekulation angeregt zu werden.®)

Ob er unmittelbar an diesen Quellen schdpfte, 1aBt sich schwer beweisen;
Hilt man aber nach Zeitgenossen Ausschau, die unverkennbar im gedank-
lichen Zusammenhang mit der dargelegten Tradition stehen und Pascal
vertraut waren, so steht man auf philologisch festerem, tragfdhigerem Boden,
Im dritten Band seines Werkes ,Pascal et son temps” hat Strowski manch
wertvolle Hinweise gegeben und sie in eine d&sthetische Darstellung der
Aesthetik Pascals verflochien. Was er iiber die Salons der Madame de
Sablé, der Madame de Longueville und der Madame de La Fayette sowie
iiber Montaigne sagt, mag man dort nachlesen.®)

Der Chevalier de Méré aber mufl hier noch in einigen seiner Apercus
betrachtet werden. Die zahlreichen Aufgaben, die dem ,honnéte homme*
im Bereich der Schénheitserfahrung gestellt werden, vermag er nur durch das
.sentiment” zu bewdiltigen. Es gilt das Prinzip: ,L'agrément . . . va . .
droit au coeur . .. “%4) Bei Schonheit und Anmut sucht der menschliche Geist
mit Hilfe des traditionellen Schemas causa-effectus eine Kldrung der Sach-
lage zu erreichen. Das Auffinden der ,causa” bereitet Schwierigkeiten. (In
der Sphére der Schonheit ,dont la cause est moins cachée que celle des
griaces®) sind sie leichter zu tberwinden.) So erkldrt sich der Satz: ,Mais
la plupart des choses que nous considérons par le seniiment plutdt que par
la raison sont toujours un peu douteuses.”®) Die GewiBheit und Giltigkeit
asthetischer Erfahrung wird nicht angetastet. Es gibt Dinge, die nur dem
Gefithl zuganglich sind, sagt Méré in einer brieflich mitgeteilten Ueber-
legung zur Aesthetik der Poesie.’’) Er erkennt die Autonomie des Herzens
an. Thre Rechifertigung erfdhrt die GewiBheit dsthetischer Erkenntnis nicht
durch die Auffindung eines objektiven, beweisbaren Grundes, sondern in dem
nicht zu leugnenden Spiren einer subjektiven, erdrterbaren
Wirkung." Telle chose fait tel effet en moi, mais je ne sais comment
les autres s'en trouvent.”®®) Das flir ihn, ein Individuum, Schéne und sein
Gewahrwerden drangt jedes iibrige Nachforschen auf den zweiten Platz zu-
1{ick.®%) :

Fragen wir uns nach diesen Hinweisen auf die Vorgeschichte des von
Pascal fiir das Aesthetische angenommenen Aufnahmevermégens noch ein-
mal, zusammenfassend, nach dem Wesen dieser Kraft, so miissen wir
sie nicht nur fiir sich, sondern, wie schon zu Eingang des historischen Teiles
dieser Untersuchung kurz erwdhnt, im Zusammenhang mit dem auch ande-
ren Bereidchen zugedachten Begriff ,coeur” sehen.

Im Gegensatz zu kunstvoller geometrischer Beweisfithrung, zu kunstvoll
durchgefithrter Therapie™) weil man bei d e r Kunst nicht, warum sie zusagt.
Von dieser Erfahrung scheint Pascal — wenn man in seine spdrlichen Aeulie:
rungen uicht zuviel hineinlegt — im wahrsten Sinne des Wortes betroffen
worden zu sein. EBinheit von Schauen und Kosten, von ,voir® und ,agréer?
von Erkenntnis und Liebe in einem #sthetischen, durch lange Tradition
gerithmten, inneren Sinne gewdhrt er nur dem zart entdeckenden ,coeur’.

Das erste der beiden wichtigsten Fragmente zur Aesthetik (32) gibt uns
einen Kanon von Dingen, die an der Schonheit teilhaben konnen.”) Natur-
eindriicke und Kunsigegenstinde stehen dort nebeneinander. In der ,Art
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de persuader” und im Anhang zu Fragment 15 wird nun die Beredsamkeit,
die Wortkunst mit gesellschaftlicher Zielsetzung hinzugezogen.
wenn der Philosoph des Herzens die geschmadkvollen Formen des Verkehrs
durch den in coeur beheimateten ,esprit de finesse” regeln laBt, so hat er
hier nicht zuletzt das aesthetische Moment im Blickfeld gehabt.”®)

Das Wesen dsthetischen Erfassens wurde noch klarer durch die Ent-
deckung einer parallelen Erfahrungsart flir die ersten, unzuriickfiihrbaren
Prinzipien auf dem Gebiet der Naturwissenschaft und Mathematik. Denn
die im platonischen Philosophieren™) und im geometrischen Stil der griechi-
schen Kunst angelegte, die mit der Scholastik nicht ersterbende™) und in
der Philosophie der Renaissance zu neuer Blite gelangende Betonung der
gemeinsamen Wurzel &sthetischen und mathematischen Erkennens
lebt im ,coeur”-Begriff weiter.

Vor allen Dingen aber sieht Pascal das in ‘den bisher genannten natir-
iichen Bezirken grundlegende Wirken von ,coeur” auch als geeignetiste
Basis fiir die aufs engste mit der Uebernatur verbundenen Wertbezirke an:
den sittlichen™) und den religitsen.’

Ueber die Art der Verkniipfung all dieser Sphédren miteinander durch
und in ,coeur” finden sich Angaben weder in den Pensées noch in den ande-
ren Schriften. DaB Pascal jedoch gerade durch die Konzeption dieser Ver-
bindung mehrerer Bereiche menschlichen Erfahrungssirebens einen seiner
bewundernswertesten Entwiirfe erdachte, das 1aBt die Gesamtheit der Aus-
sagen liber ,coeur” zur Genlige erkennen. S

1) The Renaissance (London 1902), Vorwort.

2) Vgl die kleine Ausgabe von L. Brunschvicg, Pensées et Opuscules.

3) Zur Nichtbeachtung der natiirlichen MaBe vgl. -—— zwecks historischer Einordnung —
nunmehr E. R. Curtius, Européische Literatur und lateinisches Mittelalter (Bern 1948}, S. 485.
— Bei voller Wirdigung der ,raisons du coeur” erweist sich Pascal doch in seiner Ansicht
von der Beredsamkeit insofern als Kind seines zu Rationalisierung von Kunst und Kunsi-
kritik drangenden Jahrhunderts, als er vom Glauben an die Moglichkeit des Erlernens iiber-
zeugungskrédftiger Sprache angesteckt ist, Doch betont er auch wieder — man lese das in die
Lehre vom Herzen einzubeziehende Fragment 111/383 — die Fé&higkeit der Erkenntnis des
Mitmenschen als Geschenk, als Begnadung.

4) Vgl. die in Anm. 2 zitierte Ausgabe S. 187

5) Vgl. Frg. 31/331.

6) Frg. 30/331.

7) In den Worten ,un certain modéle” liegen zwei Tendenzen beschlossen: der Hin-
wels auf ein ganz besiimmtes individuelles Vorbild und zugleich die Andeutung der schwie-
rigen, rationalen Gesetzen nicht gehorchenden Bestimmbarkeit.

8) Vgl. Frg. 309/474 , . . . le mode fait Uagrémeni . . ."

%) Frg. 32 Note 1.

10) Die Schwierigkeit, die hier wirksamen ,raisons du coeur” zu ergreifen, geht am deut
lichsten aus Frg. 276 hervor, das einer besonderen, neuen Interpretation bedarf. Es
lautet: M. de Roannez disait: ,Les raisons me viennent aprés, mais d'abord la, chosg
m’agreé ou me choque sans en savoir la raison, et cependant cela me chogque par cette
raison que je ne découvre gu'ensuite. Mais je crois, non pas que cela choquait par ces
raisons qu'on trouve aprés, mais qu'on ne trouve ces raisons, que parce que cela choque."
Auf den ersten Blick scheint es, &ls lehne Pascal die Meinung des Herrn von Roannez
darum ab, weil er keine wirklichen Griinde des Gefallens anerkenne und es als ein Spiel
des Zufalls betrachte. Das richtige Verstdndnis ergibt sich erst aus der hinreichenden Be-
tonung einer bestimmten Art von Griinden. Diejenigen, die man nach vollendeter Aus-
wahl oder Ablehnung des Gegenstandes eriindet, dirfen freilich nicht als die wahren gelten.
Das beweist jedoch nicht, daB das Gefallen keinen Gesetzen unterworfen sei. Gerade das
Gebiet des ,agrément® ist ein weites Feld fiir die ,raisons du coeur’. Hier wie in allen
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anderen Sphéren zeigt die Kraft des Herzens, das die gefallenden Seiten entdeckt und dig
Grinde dafir weiB, zugleich die Schwiéche der ,raison” an. Die von Roannez ausgespro.
chene fithrende Rolle des Herzens darf als ein spdter Machklang der schon von Augustinug
betonten Aktivitit der Liebe bezeichnet werden, von der es heiBt ,necesse est ducat” (Ep,
in Ps. 121, 1/P. L. 37, col. 1618), In einem Brief an Fontenelle schildert Madame de Tencin
geistreich das Herz des Menschen mit seinen Leidenschaften als eine Ordnung von Planeten,
deren letzter der stets nachhinkende Verstand ist. -(Oeuvres complétes de Mesdames Dg
la Fayette, de Tencin et de Fontaines . . . Paris 1825, p. 416/18).

) Vgl. Frg. 49, 72, 73.

12) In der zitierten Ausgabe von Brunschvicg S. 125/26.

) ibid. S. 127

14) ibid. S. 130,

1) Bd, III, 366 (Pascalausgabe ,Grands Ecrivains de la France) Die erste Hervorhebung
wurde vom Verfasser dieser Studie vorgenommen.

16) De Vegprit géométrique (Zit. Ausgabe [Brunschvicg} S. 174).

17) Brg. 72/351: ,. . . la nature ayant gravé son image et celle de son auteur dang
toutes choses.” '

18) 119/385

19) Frg. 32/331-332.

20) Dem urspriinglichen Schonheitsempfinden des Menschen steht freilich — das gilt
es nicht zu verkennen — ein anderes Prinzip gegeniiber, in seiner Wirkung nicht minder
bedeutsam: ,L’imagination . . . fait la beauté . . ." (Frg. 82/367) Vgl. Frg. 105/381. So
scheinen die Worte des Frg. 275/45%: ,Les hommes prennent souvent leur imagination pour
leur coeur . . .” auch im Bereich der Aesthetik ihre Giltigkeit zu beweisen.

21) Will man die Art der hier vorliegenden Analogie genauer bestimmen, so spricht
man am treffendsten von einer Abbildanalogie die, wie E. Gilson in seiner Dar
stellung der bonaventuresischen ,analogie universelle” dargetan hat (La philosophie de Saint
Bonaventure/Paris 1924, S. 200}, von der Proportionsanalogie (Vergleich zweier arnithe
metischer GroBen) und der Proportionalititsanalogie (Vergleich zweier Funkiionen, zweier
Aufgaben) zu scheiden ist.

22) Was fir die Logik des Herzens im allgemeinen gilt, das gili auch fir ihre einzelnen
Gebiete (hier das der Aesthetik). An vielen Stellen seines Werkes hat Pascal Bemer-
kungen niedergeschrieben, die zwar nicht ausdriidclich in den Zusammenhang einer
Herzphilosophie gestellt sind -~ im Hinblick auf die fragmentarische Komposition nicht
verwunderlich —, aber nur in ihm verstanden werden kénnen. Vgl etwa Frg. 114/384
(Das Erraten der richtigen Distanz héngt vom Herzen ab) und 381/503, 383/503. i

23) Zitierte Ausgabe Brunschvicg S. 28.

24) Blaise Pascal et sa soeur Jacqueline (Paris 1931) S. 15.

#5) ibid. S. 12

26) Augustinus (Lovanii MDCXL) T. II, De Statu Naturae Lapsae III, 349 CD: ,Tunc
erat istorum in me vera cupiditas: nunc ea omnia prorsus aspernor, et si ad illa quae
cupio non hisi per haec mihi transitus datur, non amplectenda hiaec appeto, sed subeo
toleranda, id est, non haec amo, sed ad aliud refero, quod sine illis obtinere non possum.’
Vgl. Saint-Cyran, Letires direstiennes et spirituelles (Paris 1648) 1II, S. 24 (Lettre & un
ecclésiastique de ses amis touchant les dispositions de la prétrise Chap. IV), Augustinus
Sermo CCXXXIX, n. 2 (Licita est humana charitas, qua uxor diligitur . . . Humana. est
sed, ut dixi, licita est), die Augustinusworte ,Nulla essent pulchra, nisi essent abs te
(zit. bei Marcelino Menéndez v Pelayo, Historia de las ideas estéticas en Espafia/Madrid
1909, I, 225), endlich auch Bonaventura: ,aut sistitur in pulchritudine creaturae, aut pet
illam tenditur in aliud. Si primo modo tunc est via deviationis.” (Zit. nach. E. Gilson, La
philosophie de Saint-Bonaventure S. 208).

27) 1, ¢. XXI, 401 C. Vgl. ibid. XVI, 363; XXIII, 408 A.

28) Positive Bewertung korperlicher Schonheit konnte Pascal bei Augustinus finden
Zwar hatte dieser sich auch ablehnend geduSert (De civ. Dei XV, XXII; gegen die An-
nahme eines schdnen Christus: In Psalm. 127), aber in sich wohl die kérperliche Schonheit
als ein Gut betrachtet (vgl. De vera religione cap. XXI).

29) Conversations p. 188 (Zit. nach der Pascalausgabe ',Grands Ecrivains de la France®
T. XII, 42 Note 1).

30) Vgl. 1. ¢ I, XCIII, 670; II, XLV, 472.

31} Vgl, Gen. I, 27: ,Et creavit Deus hominem ad imaginem suam: ad imaginem Dei
creavit illum, masculum et feminam creavit eos.” Auch vergesse man nicht die Sap. 11, 21
ausgesprochene Proportionsaesthetik (. . . sed omnia in mensura, et numero, et ponderée di‘ﬁ",
posuisti.) Pascal weist in seiner Abhandlung tber den geometrischen Geist auf diese Worle
hin (L c¢. p. 173), um die mechanistische Weltanschauung Descartes’ zu interpretieren.
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32%) Frg. 72/352. Zum genauen Titel vgl. die Pascalausgabe ,Grands Ecrivains de 1la
France” T. I, 82 Note 2.

3) Vgl. L'oeuvre de Pascal. Texte établi et annoté par Jacques Chevalier (Bibliothéque
de la Pléiade) S. 649.

34) Zitiert nach Bernard Amoudru, La vie posthume des Pensées (Cahiers de la Nou-
velle Journée 33) 1936 S. 13,

35) Vgl. Giovanni Pico della Mirandola: Ueber die Wiirde des Menschen (Uebers. v.
H. W. Rissel, Pantheon, Akadem. Verlagsanstalt 1940) S. 85/88.

36) VIII, 3.

37) Vgl. F. Strowski, Pascal et son temps T. II (Paris 1910) (3. éd.) Appendice 1
p. 382. Dann L. Blanchet, L’attitude religieuse des jésuites et les sources du pari de
pPascal (Revue de métaphysique et de morale 1910, S. 492))

38) Vgl. L. Dorez et L. Thuasne, Pic de la Mirandole en France, Paris 1897

3% Vgl. G. Toffanin, Geschichte des Humanismus (Akad. Verlagsanstalt Pantheon 1941)
S. 393.

40) Man lese insbesondere Quod reminiscentur . . . (ed; Romanus Amerio, Patavii 1939),
Cap. 1, p. 89,
41y J. Kepler, Ges. Werke . . . Bd. VI (Hrsg. v. Max Caspar, Miinchen 1940), Harmo-

nice mundi, Titelblatt zu Liber IV, p. 207

42) Vgl. Augustinus T, II, De Statu Naturae Lapsae III, 196,

43) Vgl. Menéndez y Pelayo, L. c. p. 22/23 (wo inshesondere auf den von platonischem
Geist erftilllen Hippias major hingewiesen wird), p. 51,

44) Im Hinblick: auf den fragmentarischen Zustand, in dem das Werk Pascals iiber-
kommen ist, erscheint eine genaue und quellenméfBiige Festlegung seiner Platolektiire un-
durchfiihrbar. DaB er sich, durch Montaigne und Méré bestdrkt, in einem Grade mit dem
griechischen Geist vertraut gemacht hat, der ihn als ,franzésischen Platon” be-
zeichnen 1&Bt, (so Chevalier, Pascal, Paris 1922, p. 8 — dort auch zahlreiche Hinweise auf
Platon) vermag man nicht zu leugnen. — Vgl. auch die Worte: , . . . toutes choses sont des
voiles qui couvrent Dieu.” (Ausgabe Brunschvicg, S. 215).

45) Ob. man bei Pascal von einer Ansteckung durch den Geist des Cartesianismus
sprechen darf, der die Schdnheit von einem ontologischen zu einem psychologischen Begriff
gestaltete und den Eindruck beim Beschauer in den Vordergrund stellte, ist wohl kaum
zu entscheiden. )

46) Vgl. E. Lutz, Die Aesthetik Bonaventuras, (Studien zur Geschichte der Philosophie,
Festausgabe zum 60. Geburtstag Clemens Baeumker gewidmet . . . Beitrdge zur Geschichte
der Philosophie des Mittelalters. Supplementband, Minster i. W. 1913, S. 195215 passim.)
Dann Menéndez y Pelayo 1. c. p. 242—252. In seinem Buch ,Art et Scolastique (Paris 1945)
hat J. Maritain in besonders scharfsinnigen Ausfithrungen den Intellektualismus der thomi-
stischen Aesthetik in ihrer Gesamtheit darzulegen sich bemiiht. Die Intelligenz erfaBt das
Schone, zundchst zwar ohne diskursive Tdtigkeit und nach Vorhergehen einer sinnlichen In-.
tuition. Von einer Gefithlserfahrung zu sprechen geht jedoch nicht an; ein ,sentiment tout
particulier qui dépend purement du connaitre’ mag allenfalls zugebilligt werden (p. 216). —
Von den sogar den Sinnen eine eigene Ordnung zubilligenden Worten ,sensus ratio
quaedam (Sum. theol. I. q. 5, a. 4, ad 1.} 148t sich zu einer Gesetzmé&Bigkeit des inneren
Sinnes, des Herzens (wie Scheler sie bei Pascal und den abendldndischen Gemdiitsgestalten
hat sehen lehren) am ehesten ein Weg finden.

47) Vgl. Menéndez vy Pelayo 1. ¢. p. 25/26 und 48 (Hinweis auf das 2. Buch der Ge-
setze). Die klassische Formulierung bietet Thomassin, Dogmata Theologica I cap. XXV, p.
73, . 1: ,. . . donec attingimus ad ipsum fontem et verticem totius pulchritudinis, cujus
arcano quodam sensu animae nostrae penetralibus insito, pulchra alia aliis comparabamus,
et alia aliis anteponebamus.” Man bemerke — mit dem Blick auf weitere Be-
lege dieser Studie — die Wendung: ,quodam sensu”

48) III, L, 195.

49) Enn, I, 6, 2 (Plotins Schriften, ubersetzt v. R. Harder, Bd. 1, S. 3 (Leipzig 1930
Philos. Bibl). )

50) Enn. I, 6, 3. Vgl. W. Flemming, Die Regrindung der modernen Aesthetik und
Kunstwissenschaft durch Leon Battista Alherti (Leipzig-Berlin 1916) S. 98.

51) Handbuch der Philosophie Abt. I, S. 25. .

52) Vgl. Conf. IV, XII: ,Et ista consideratic [die Ueberlegungen zum Problem der
Schénheit] scaturivit in animo meo ex intimo corde meo, et scripsi libros ,de pulchro et
apto”, puto duos aut tres. Tu scis Deus; nam excidit mihi. Non enim habemus eos, sed
aberraverunt a mnobis, nescio quomodo.” .

: 53) Vgl. A. Berthaud, Sancti Augustini doctrina de pulchro . . . Pictavii 1891; A. Riegl,
Die spatrémische Kunstindustrie, Wien 1901, S. 211/214; K. Eschweiler, Die aesthetischen
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Elemente in der Religionsphilosophie des hl. Awugustinus 1909; A. Dyroff, Ueber Form ung
Begriffsgehalt der augustinischen Schrift De ordine (Aurelius Augustinus, Die Festschrift
der Gorresgesellschaft Koln 1930, S. 15—62),

54) Vgl. Enarrat. in psalm. 64 n. 8: ,Quaedam et pulchritudo justitiae, quam videmys
oculis cordis . . .* '

3%) Z. B. Conf. 1V, XIII, 20: ,Num amamus aliquid nisi pulchrum?*

56) De libero arbitrio II, XVI, 41. Die von Pascal in Frg. 32 gebrauchte Sprache (certainyy
erinnert an die unbestimmten, irrationales Geschehen andeutenden Ausdrucksweisen Augu:
stins. (vgl. Conf. X, 40: , . . . ad nescio quam, dulcedinem.”; De div. quaest. 83, q 23)
In De ordine heiBt es vom Singer, er beobachie den Rhythmus .ipso sensu naturali* (s:
Dyroff 1. c. S. 44) Vgl. dann den Gegensaiz von probare und sentire ibid. 1, 8, 26.

57) Vgl. E. Lutz 1. ¢. S. 195215,

58) Vgl. Flemming 1. c. S. 9, 23, 26, 27. Weitere den erwdhnten Unbestimm+:
heitscharakter tragende Belege bei Baeumler 1. c. S. 72.

59) Vgl. Frg, 33 der Pensées!

80y Lib. XI, cap. V fol. 255 (Zit. nach E. Cassirer, Individuum und Kosmos in der
Philosophie der Renaissance [Leipzig 1927] S. 68. Ueber die Einwirkung Ficinos auf Frank-
reich vgl. den Brief Gaguins an F. vom 1. 9. 1496 (Rob. Gaguini Epistolae et Orationes, egd,
Thuasne, Paris 1903/4 II, 20). ‘

61) Joh. Kepler, Ges. Werke . . . Bd. V1 (Hrsg. v. M. Caspar, Miinchen 1940), IV, 2

62} Auch Herbert von Cherbury, dessen Werk De veritate 1639 ins Franzosische iber.
tragen wurde, erkennt einem aus instinctus naturalis und sensus internusy
zusammenflieenden Gewissen sponiane Urteile iiber das Schdne zu.

63) Vgl. also das siebte Kapitel des dritten Bandes. Die Ausfihrungen von Z. Tour:
neur, Beauté poétique. Histoire critique d'une pensée de Pascal et de ses annexes (Paris
1933), waren dem Verfasser dieser Studie unzuginglich. Laut brieflicher Mitteilung aus
Frankreich betonte Tourneur mit Nachdruck die Wahrscheinlichkeit einer Einwirkung der
von Nicole 1659 verfaBten Dissertatio de vera pulchritudine et adumbrata in qua ex certis

principiis rejectionis et selectionis . . . causae redduntur.
64) Les Conversations (Texte établi par Charles H. Boundhors, Paris 1930), Troisiéme
conversation p. 42. Vgl. ,Cependant ce que nous appelons agrément . . . va au coeur et

le touche.” (Vaumoriére, L'art de plaire dans la conversation [Amsterdam 1711] p. 263/64,)
65) Quatriéme Conversation 60.

67) , . . . qui ne se communiquent gu'au sentiment . . ." (Lettres de M. le Chevalier
de Méré (Premiére Partie-Suite de la premiére partie/Paris 1682) 22, 138.)

68) Quatriéme Conversation 60. Vgl. gerade hier Pascals Bestimmung des ,modeéle
naturel” als eines individuellen Vorbilds Frg. 32/331—332.

69) Der iiberaus haufige Gebrauch von ,il me semble® in Pascals Werk wirlt auf die
Bedeutung der oben genannten Akzentuierung Licht. — Die Interpretation der Gedanken
des Chevaliers zur Aesthetik filhrt unmittelbar zum Frg. 33 der Pensées.. Dort sagt Pascal
». .+ » OD De sait pas en quoi consiste V'agrément qui est l'objet de la poésie . . . on'sait
mieux en quoi consiste l'agrément d'une femme que l'agrément des vers.” Pascal wendet
beide Male, fiir die Poesie und fiir die Frav, den Terminus ,agrément” an, wobei ‘aus
dem Zusammenhang hervorgeht, dal agrément einer Prau wesentlich in beauté besteht. -Die
Trennung von agréable und beau (die Pascal nicht so scharf herausarbeitet wie Méré) geht
daraus hervor, daB die Ursache des von einer Frau gespendeten agrément leichter zu
erkennen ist als das der Poesie. Auch fir Méré weil man eher um die Ursache eines
durch Schonheit hervorgerufenen Eindrucks sls um diejenige einer durch gréce erzeugten
Wirkung.

0) Frg. 33/333. \

1y Ein kaum beachteter Unterschied zwischen Frg. 32 und Frg. 33 bestebt darin, dab
nur im zweiten' die Sonderstellung der Frau unter den schonen Dingen deutlich betont
wird, wahrend sie im ersten in der Reihe der nicht hierarchisch geordmeten Gegenstande
erscheint.

72) Ueher ,esprit de finesse” im &sthetischen Bereich vgl. H. M. Liitzeler, Formen det
Kunsterkenntnis. Bonn 1924. 5. 200/201.

) Vgl. die Ausfithrungen iiber die Zahl und das richtige MaB im Timaios 87 c. Dazu
Arist. Met, XII, 3 1078 b.

74) Zur Verkniipfung von Aesthetik und Logik vgl. man auch Roger Bacons Lehge:
Ziel der Logik ist die Entdeckung von iiberzeugungskraftigen und zugleich schénen Argu-
menten (Opus Maius 1V, 1, 2). Ueber das Band zwischen Mathematik und Aesthetik dubert
sich Bonaventura (Itinerarium mentis in Deum 11, 31/S. R. E Episcopo Card. Albanen : .«
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Lovanii et Bruxellis Typis C. J. Monteyn 1856) — Eine prinzipielle Trennung der aesthetischen
gphare von der logischen und ethischen erfolgt erst im 18. Jahrhundert.

75) Vgl. Frg. 4/321.

7) Vgl. Frg. 278/458, Ueber die nur ferne Aehnlichkeit von aesthetischer Emotion
und mystisch-religigser Erfahrung ~— bei ersterer sei Liebe nur Folge des Schonheitserleb-
nisses — spricht im Hinblick auf die thomistische Philosophie J. Maritain
1, c. S. 213.

Summary

After an exact philosophical interpretation of all the passages in Pascal’s works refer.
ring to aesthetical problems the author finds three principles for the sphere of the
Jbeautiful. Beautiful things are joined on the strength of a universal analogy. The beauti-
ful is experienced in acts of the heart. Every man petforms aesthetical enjoyment in an
individual manner of his own. Ancient, mediaeval and modern texts are cited and
explained in order to give that doctrine a place in history. Finally some directions
are given concerning the commexion of the aesthetical sphere with other spheres
accessible to man — as Pascal tells us — also through his heart.

Résumé

Aprés une exacte interprétation philosophique de tous les passages dans les oeuvres
de Pascal qui se rapportent & des problémes esthétiques auteur trouve trois principes
pour le domaine du beau. Les belles choses sont liées en vertu d’une analogie
universelle. Le beau est éprouyé par des actes du coeur. Chaque homme accom-
plit la jouissance esthétique d’une maniére individuelle. — L’auteur cite ot inter-
préte des textes anclens, moyen-dgeux et contemporains pour ranger cette doc-
trine historiquement. A la fin il donne quelques indications et commentaires sur
la cohérence de la sphére esthétique avec d’autres sphéres qui, selon Pascal, sont
aussi accessibles pour Fhomme par le coeur.



