Schelling als Philosoph der Kunst*

Von Xavier TILLIETTE (Paris)

Mit Schellings Worten, , ich fithle die ganze Bedeutung dieses Augenblicks...“™.
Daf die Bayerische Akademie der Wissenschaften, um die Festrede am zweihun-
dertsten Geburtstage ihres langjahrigen Prisidenten zu halten, und zwar — noch-
mals mit Schellingschen Ausdriicken — in ,,dieser durch die vereinigten Hiilfsmit-
tel fiir Wissenschaft und Kunst so anziehenden und in Deutschland einzigen
Stadt“?, einen auslidndischen Gelehrten, das ausldndische Mitglied der Schelling-
Kommission, gewahlt und eingeladen hat, ist vielleicht eine unverdiente Gunst,
wahrscheinlich ein Risiko, sicher eine Ehre, fiir die man sich bedanken darf. Ich
bin nicht befugt, die freundschaftliche Stimmung zwischen der Koniglichen Aka-
demie und dem Institut de France wachzurufen; es sei nur erlaubt, zu erwihnen,
wie seine Wahl als korrespondierendes' Mitglied Schelling geschmeichelt hat.
Uberhaupt hat er Frankreich, dessen Sprache er beherrschte, bewundert und ge-
liebt, allerdings mehr die Nation und ihre Wissenschaftler als den Staat und seine
Philosophen: das Frankreich der revolutioniren Ideale und des napoleonischen
Epos, obgleich hier die Begeisterung des Napoleon aus Leonberg? bald abklang
und dem erwachenden Patriotismus wich; auch gegen die Restauration fiihlte er
sich wohlgesinnt, noch mehr zu der biirgerlichen Monarchie hingezogen, die den
Freund Victor Cousin auf den Schild erhob. Der Umsturz von 1848 rief seine
schlechte Laune hervor, nach Varnhagen von Ense sah er ,blindwiitend® aus . . .
Umgekehrt fand er unter den Franzosen treue, beharrliche, aufrichtige Anhinger
und Bewunderer. Doch hat er nie den Boden meines Landes betreten, im Gegen-
satz zu Hegel. Aber er hat eine Schar von franzosischen Pilgern und Besuchern
empfangen, von denen ich heute abend nur den Bildhauer David d’Angers und
den Kunstrichter Alexis Rio nennen mdchte. Denn gemidfl den Wiinschen der er-
lauchten Akademie soll diese Feierstunde Schelling als Philosophen der Kunst
gewidmet werden. Das Thema enthilt einen Vorteil: es schickt sich zugleich fiir
Philosophen und Weniger-Philosophen.

I

Als Schelling die Amter eines Generalsekretirs der frisch gegriindeten Akade-
mie der Bildenden Kiinste (1808—1821), dann eines nach Maf} geschneiderten
Generalkonservators der wissenschaftlichen Sammlungen (1827-1841) mit je-
weils festem Gehalt bekleidete, horte er seltsamerweise auf, sich mit den Proble-

* Rede, gehalten am 27. Januar 1975 in der Bayerischen Akademie der Wissenschaften,
anliflich des 200. Geburtstages Schellings.

t Schellings Werke, Jubiliumsausgabe, hrsg. v. M. Schréter, Bd. VI, 751.

2 Ebd. V 49,

3 Nach einem Ausdruck von Johann Eduard Erdmann.
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men der Kunst gedanklich zu befassen. Die begeisterte Schilderung, die vom
Vielschreiber Alexander Jung stammt (Sommer 1838), verdankt ihren Prunk
der lippigen Phantasie des Besuchers:

(Jung steigt die breite Marmortreppe hinauf) , Wenigstens so viel weif8 ich: herrliche Gotter-
bildungen, die kistlichen Abgiisse ~ oder waren auch Originalstatuen darunter? — sandten
ihre elysidische Heiterkeit oder auch ihre tartarische Schwermut mir entgegen. Aber héher auf
der Stiege hinauf ward es immer olympischer.“ Und ferner: ,Hatte mich schon die Treppen-
und Hausflur in die Glyptothek Miinchens versetzt, so glaubte ich jetzt mitten in der Pinako-
thek der Konigsstadt mich zu befinden. Bild an Bild reihte sich an den Winden. Meine Kurz-
sichtigkeit that mir Eintrag, und so will ich denn wieder fiir nichts Bestimmtes biirgen, jedoch
meine Phantasie wurde der teleskopische Spiegel, der mir in diesem herrlichen, musischen
Raume von den Bildern her alle Weltalter Schellings nahe brachte™.

Ein leises Bekenntnis! Dennoch setzt sich die iiberschwengliche Darstellung
fort. Wir wittern doch die Ubertreibung, zumal Jungs Beschreibung mit den Er-
innerungen niichternerer Augen nicht tibereinstimmt, zum Beispiel dem russischen
Studenten Piotr Kirejewskij, freilich einige Jahre friiher, ist eher die Schlichtheit
und Bescheidenheit der Ausstattung aufgefallen®.

Wie dem auch sei, hat Jungs sachlicher Reisegefihrte, der Hegelsche Philosoph
Karl Rosenkranz, wahrscheinlich recht, wenn er trotzdem eine pristabilierte
Harmonie zwischen Schelling und dem Athen des Nordens behauptetf. Andere
Reisende, wie die franzosischen Professoren und Publizisten Lerminier und
Saint-Marc-Girardin, heben gleichfalls die Ubereinstimmung zwischen Bild und
Rahmen, Person und kiinstlerischer Umgebung hervor?. Aber es handelt sich nur
um die duflere Ansicht. Die Reflexion selbst iiber die Kunst ist zugrundegegangen.
Wahrend die Naturphilosophie eine Art Auferstehung erfihrt (in der Vernunft-
wissenschaft), bleibt die Philosophie der Kunst gleichsam verschollen. Eine tibri-
gens schone Anspielung auf die Leukothea®, deren schwermiitiger Anblick das
Brudhstiidk ,,Darstellung des philosophischen Empirismus® streift, ist einer der
sehr seltenen Kunsteindriicke im Spitwerk. Die Mythologie, damals Hauptstoff
und Steinbruch aller Kunst und Dichtung, dient nun fiir andere Zwecke, sie wird
als der Leidensweg des vorgeschichtlichen Bewufitseins auf der Suche nach dem
verlorenen Gott betrachtet. Anscheinend ist ,die Kunst in der Philosophie® (Die-
ter Jahnig) ein beendetes Kapitel. Aber diese Tatsache gehort zur sattbekannten
transmigratio der Spitphilosophie, die eine Beschrinkung auf die Religion fak-
tisch vollzieht. Schelling erforscht nicht mehr in der Kunst das Geheimnis des
Absoluten, er hat eine hdhere Offenbarung angenommen. Die Kunst ist nur noch
Begleiterscheinung oder Niederschlag einer transzendenten Bildung.

4 Schelling im Spiegel seiner Zeitgenossen, hrsg. v. X. Tilliette (Torino 1974) 407 (aus:
A. Jung, Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling und eine Unterredung mit demselben im Jahre
1838 zu Miinchen [Leipzig 1864]).

5 Schelling im Spiegel, a. a. O. 326-327 (aus: M. Gerschenzon, Obrazv Proschlago [Moskau
1912] 99-100).

¢ K. Rosenkranz, Schelling. Vorlesungen (Danzig 1843), vgl, XXX,

7 E. Lerminier, Au-deld du Rhin (Paris 1840) Bd. I, 64; Bd. II, 32; M. Saint-Marc Girardin,
Souvenirs de voyages et d’études (Paris 1852), Bd. I, 83.

8 Werke V 314.
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Immerhin wirkt die ,vorhergegangene Philosophie®, wie das Licht toter Ge-
stirne, weiter nach, das heifit vor allem der Dialog ,,Bruno® und die Rede von
1807 , Uber das Verhiltnis der bildenden Kiinste zur Natur®, da die groflartige
»Philosophie der Kunst“ im Nachlafl begraben lag. Schelling gilt noch als der-
jenige, der den dsthetischen Sinn in die Philosophie eingefiihrt hat! Die schwung-
vollen Rhythmen, die das Gesprich von 1802 zieren, iiben noch unvermindert
ihren Zauber aus. Deshalb staunt der schon erwihnte Alexis Rio, der Freund
und Famulus Lamennais, iiber die spérlichen Kenntnisse des Meisters in Bezug
auf die Malerei, Wir sind auch etwas verwundert, festzustellen, dafl der General-
konservator verhiltnismiflig wenig mit den zeitgendssischen Kiinstlern umge-
gangen ist. Freilich hat er sich fiir die Antikensammlungen interessiert, er hat
1817 gelehrte Anmerkungen fiir den Bericht seines Gonners Johann Martin
Wagner iiber die Aeginetischen Bildwerke verfafit®, aber allem Anschein nach
hat er der lebendigen Kunst seiner Zeit den Riicken gekehrt, er hatte insbesondere
die ,italienische Reise“ verpafit. Er steht auf vertrautem Fuf} mit Ferdinand
Wallraf, mit den Gebriidern Boisserée, besonders mit Sulpiz, eben weil sie Samm-
ler sind. Er verkehrt freundlich und fliichtig mit Kiinstlern erster Grifle, wie
Dannecker, Cornelius, Overbeck, Koch, Schick, Rauch, Thorwaldsen (der das
Grabdenkmal der lieblichen Auguste Bohmer verfertigte) usw., aber ohne be-
sondere Zuneigung. Andere, die bedeutend waren, hat er ignoriert, Schnorr von
Carolsfeld, Schadow, Moritz von Schwind, Steinle, Philipp Veit und tiberhaupt
die Romer-Kolonie der Nazarener, obwohl die schlanke anmutige Luise Seidler
eine Jugendfreundin der Pauline Schelling war: ,Der Taumel der Frommler-
Kunst und Zunft wird voriiber gehen®, schreibt er an Wagner!®. In einem Atem-
zuge mifibilligt er scharf Klenze und die neuen Gebiude, die in Miinchen errich-
tet werden. Die Walhalla hat er immerhin geschatzt!!. Nichts deutet darauf hin,
dafl er den Miinchner Kiinstlerkreis um Emilie Linder kennenlernte. Gelegent-
lich begegnet er kleineren oder groferen Talenten, wie Ludwig Emil Grimm,
Ernst Forster, Eberhard Wichter . . . aber seit der Entfremdung von Friedrich
Tieck unterhilt er enge Bezichungen nur zum Wiirzburger, in Rom angesiedel-
ten Maler Johann Martin Wagner, den Goethe ihm empfohlen hatte. Er nannte
»carissimo pittore, Fra Giovanni“!? den derben alten Brummbir, den er allet-
dings mit Honig bedachte . . . Es ist merkwiirdig, daf einheimische oder vorbei-
fahrende Kiinstler von der neuen Generation nicht zu ihm eilen. Friedrich Pecht
erzahlt:

»Lch ging also hinein und hérte den Propheten, dessen auffallende Hifllichkeit, kurze unter-
setzte Figur, kahler Schidel, aufgestiilpte Nase und ungeheurer Mund mich sehr lebhaft an
einen voll Selbstbewufitsein orakelnden Nuflknacker erinnerten®*?,

¢ Ebd. III E (Erginzungsband) 515-610.

10 Plitt, Aus Schellings Leben {o. J.), Bd. II, 423. Die Glyptothek ist dennoch ein Meister-
werk des Hofarchitekten Leo von Klenze (1784-1864).

1 Vgl ebd. IIT 180 (an den Bruder Karl, o. D., 1843). Die Walhalla wurde auch von
Klenze gebaut.

12 Ebd. LL 230 (Stuttgart, 20. Sept. 1810). Vgl. 233, 384-385.

18 F. Pecht, Aus meiner Zeit. Lebenserinnerungen, Miinchen 1894, Bd. I, 111-112.
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Der Hamburger Friedrich Wasmann gibt ebenfalls seine Enttiuschung zu:

»Ich genofl auch einmal das Gliick, eine Vorlesung des grofien Philosophen Schelling zu
horen. Ein protestantischer Theologe, ein Hamburger, mit dem ich befreundet war, nahm
mich mit in den Saal. Es war eine philosophische Abhandlung und Beweisfithrung tber das
Dasein Gottes. Obwohl ich nie daran gezweifelt, wurde mir beim Anh&ren zumaute, als sauste
mir ein Mithlrad im Kopfe©14,

Die Ikonographie Schellings beweist aber, daf} die Kiinstler eine gewisse Arro-
ganz nicht ibelnahmen. Sie haben sie unter anderen mit Friedrich Tiecks herr-
licher Zeichnung und romischer Biiste, Joseph Stielers Prachtgemilde und der
ausgezeichneten Skizze von , Pferde-Kriiger® vergolten.

Doch hatte Schelling mit unverkennbarem Eifer seine Aufgabe als General-
sekretir begonnen. Er hatte an der Redaktion der Verfassung der nagelneuen
Akademie einen bedeutenden Anteil gehabt!s, Anschlieflend erweist er dem
Direktor Langer Vater, gleichfalls Langer Sohn, einen Gefallen, indem er, viel-
leicht von Karoline angespornt, zwei oder drei Aufsitze im Morgenblatt ver-
offentlicht, die das Kiinstlerpaar betreffen. Der verkleidete Kunstrichter sieht
etwas gehemmt aus, er schreitet auf ungewdhnlichem Boden. Aber die lodernde
Flamme erlosch schnell, die Dankbarkeit entsprechend! Langer Vater beschwert
sich bald (am 28. Februar 1811) beim Kénig iiber die Nachlassigkeit seines rech-
ten Armes:

»e « » weil Generalsekretir Schelling ihm nicht undeutlich zu verstehen gibt, dafl ihm die
Arbeiten unserer Akademie keine Liebe einfloflen kénnen, welche Gesinnung er auch durch
Nichtbesuch der Akademie und der Werkstitten der Kiinstler an den Tag legt; weder ich
noch die Professoren verstehen die Kunst, Herrn Schelling wahre Kunstliebe beizubringen 1.

Der Konig solle — so Langer — den Philosophen an seine Verpflichtungen mah-
nen. Ist infolgedessen Schelling verwarnt worden? Er hatte mehrere Entschuldi-
gungen: den Tod Carolinens und eine lange Abwesenheit, den schwelenden Groll
gegen Jacobi, die Weltalter, die ihn schon ganz in Anspruch nahmen. Aber davon
durfte Maximilian Joseph nichts wissen. Wie dem auch sei, bereitet Schelling
einige Kunstausstellungen in diesen Jahren vor. Es sind Funken eines sterbenden
Fleifles. Wir miissen uns damit zufriedengeben. Der Philosoph der Kunst ver-
schied in den Morgenstunden des Miinchner Aufenthalts.

Die herrliche Rede des 12. Oktober 1807 ,Uber das Verhiltnis der bildenden
Kiinste zu der Natur®, am Namenstag des Konigs ausgesprochen, eine Rede, die
ihm die Tiire der kiinftigen Akademie 6ffnete, ist also Gipfel und Ende zugleich—

U F. Wasmann, Ein deutsches Kiinstlerleben von ihm selbst geschildert, hrsg. v. B. Gronvald
(Leipzig 1915) 162.

15 E. Stieler, Die kénigliche Akademie der bildenden Kiinste zu Miinchen 1808-1858 (Miin-
chen 1909) 18 (vgl. Beilage VII).

16 H. Léwe, Friedrich Thiersch. Ein Humanistenleben im Rahmen der Geistesgeschichte seiner
Zeit, Die Zeit des Reifens (1925) 225.
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gewif eine Sternstunde im Leben Schellings. Caroline berichtet ganz aufgeregt
an Luise Gotter, dafl sie die glorreiche Szene von einer ,verdeckten Galerie®
beobachten konnte:

»Schelling hat mit einer Wiirde, Miannlichkeit und Begeisterung geredet, dafi Freund und
Feind hingerissen war, und nur Eine Stimme dariiber gewesen ist . . . Es ist mehrere Wochen
nachher bey Hof und in der Stadt von nichts die Rede gewesen als von Schellings Rede“?”.

In der Tat wurde der Beifall betrichtlich. Goethe spendet sein begehrtes Lob:
»Schellings Rede hat mir viel Freude gemacht. Sie schwebt in der Region in der
wir auch gern verweilen“18, Aber der Empfinger des Briefes, Jacobi, antwortet
mit gekniffenen Lippen; er schiittet anderwirts seine Galle aus in Bouterweks
Schof§®?, Fries ist ebenfalls hiimisch, Knebel eher zuriickhaltend®®. Der Physiker
Johann Wilhelm Ritter, obwohl zur Zeit Schelling sehr gewogen, verhehlt eine
Enttiuschung nicht?!, Hegel spottelt in einem Brief an Niethammer:

»Was hat man nichc alles erlebt! Das Meer trigt Korn, die arabische Wiiste Wein, der
Gotthard Orangen — und in Miinchen gedeihen Pantameter und Hexameter . . . und 4sthetisch-
philosophische Reden . . .“22.

Aber Sommering, wie die meisten Zuhdrer, spart mit Lorbeeren nicht: ,Schel-
lings Rede . . . hat hier ungetheilten Beifall erhalten und selbst manchen Gegner
mit ihm versshnt. Sein Vortrag mit Anstand und dabei warm und musterhaft“2s.
Unter den Mifltrauischen erklirt sich Westenrieder versthnt; er schreibt an Moll:
»Zumal Miinchen wird laut aufjauchzen iiber so herrliche Unterstiitzung des
Kunstgeschmacks“24, Schlieflich schreibt der junge Friedrich Weldker, der Philo-

loge, von Rom an seinen Vater:

#Schelling hat eine Rede in Miinchen gehalten, die an Trefflichkeit dem meisten vorsteht,
das ich gelesen habe der Art und der deutschen Schriftstellerei iiberhaupt . . . die Idee iiber das
Prinzip der Kunst ist mir nicht neu gewesen, aber die Entwidklung davon im Zusammen-
hang seiner ganzen Philosophie und die ganze Behandlung haben mir meisterhaft geschienen“?.

17 Caroline. Briefe aus der Frithromantik, hrsg. v. G. Waitz — E. Schmidt (Leipzig 1913)
Bd. II, 511 (12. Oktober 1807).

18 Goethe, Briefe, Hamb. Ausg. Bd. III (1805-1821) 62.

1 Pr. H. Jacobi’s Briefe an Fr. Bouterwek aus den Jahren 1800 bis 1819, hrsg. v. W. Mejer
(Géttingen 1868) 124, Vgl. Briefe an Goethe, Hamb. Ausg. Bd. I (1764-1808) 502-503.

20 E, L. T. Henke, Jakob Friedrich Fries (Leipzig 1867) 119 (an Wilhelm von Beaulieu-
Marconnay, Dez. 1807); Briefe von und an Hegel, hrsg. v. J. Hoffmeister, Bd. I, 202 (Knebel
an Hegel, 27. November 1807).

21 Baaders Briefwechsel, Werke, Bd. XV, 218 (18. Nov. 1807).

22 Briefe von und an Hegel, Bd. I, 194-195 (November 1807).

28 R. Wagner, Samuel Thomas von Sémmerings Leben und Verkehr mit seinen Zeitgenossen,
Bd. IT (Leipzig 1844) 144 (an Heyne, Herbst 1807).

20 K, Th. v. Heigel, Die Miinchner Akademie von 1759 bis 1909. Festrede, gehalten am
10. Mirz 1909 (Miinchen 1909) 22.

2% R. Kekulé, Das Leben Friedrich Gottlieb Weldkers, Nach seinen eigenen Aufzeichnungen
und Briefen (Leipzig 1880) 102 (an seinen Vater, 25. Nov. 1807).



Schelling als Philosoph der Kunst 35

Mit solchem Urreil ist Welcker nur Widerhall der deutschen Kiinstler in Rom.

Nun gibt es heute noch keine bessere Einleitung in Schellings Philosophie der
Kunst als eben diese Rede. Sie zeigt ein feines Gewebe oder Geflecht von Gedan-
ken und Absichten, die zum ersten Mal zur vollen Reife gelangen, Uber dieses
Problem der Natur und Kunst hatte sich Schelling bislang oft, aber bloff andeu-
tungsweise und nicht ausfiihrlich ausgesprochen. Die Durchdringung der beiden
Sphiren, ihre gegenseitige Abhingigkeit, waren iiberall vorausgesetzt, aber nicht
thematisch erbrtert. Einerseits hatte die Naturphilosophie den Begriff des Genies
beeinfluflt und die Kunstwerke als Erzeugnisse bzw. Produkte des Genies her-
vorgehoben, andererseits strahlte die Kunstanschauung auf das Universum als
Schénheit zuriick. Eines leuchtet wenigstens ein, nimlich daf} Schelling im Soge
der Romantik die tiblichen Probleme der Aesthetik, insbesondere der Kantischen,
{iberwunden hat, zumal die pulchritudo adhaerens, die Kunstschdnheit, die Ober-
hand gewonnen hat. Die Vergéttlichung der Schénheit im , Bruno® ist im reinen
Sinne von Plato und Plotin gedacht. Gleichzeitig kreisen Schellings Reflexionen
um die Mythologie, dieses seltsame Gewichs, ein Analogon der Natur, aber vor
allem ein Erzeugnis der himmlischen Schonheit. Die Mythologie tritt also in den
Vordergrund, sie ist der eigentliche Leitfaden der groflartigen ,,Philosophie der
Kunst“. Doch bleibt die Natur gegenwirtig, beispielsweise durch die Zeichnung
soll der Kiinstler ,,das Innere der Natur enthiillen® und, was die menschliche
Gestalt betrifft, ,die tiefer verborgene Wahrheit an die Oberfliche bringen®, die
Gestalt , wie sie in dem Entwurf und der Idee der Natur ist“28; die Architektur
ist der Pflanzenwelt nahe verwandt, sie ist ein Organismus, wie umgekehrt die
Blume eine lebendige Allegorie ist. Solche Keime werden in der Rede geschickt
ausgearbeitet und zusammengesetzt.

Von einer Fest- und Glanzrede darf man wohl nicht erwarten, dafl sie mehr
als ein Fazit, eine Raffung bewihrter Gedanken darstellt. Schelling aber niitzt
die Gelegenheit aus, um so griindlicher als das Publikum das schwere Geriist des
Identitdtssystems nicht kennt. Wir sind besser unterrichtet. Der allgemeine Lehr-
satz der Philosophie sprach von verschiedenen Potenzen oder Bestimmungen des
Absoluten; diese Potenzen sind auch Formen seiner Subjekt-Objektivierung oder
Ein-Bildung (Einpflanzung). Daher der behauptete Parallelismus der Reihen
oder Sphiren. Aber in der Ausfithrung wies die sogenannte Konstruktion immer
ein eintdniges, zwingendes Schema auf. Nach der Methode also vermissen wir
eine iiberzeugende Beweisfithrung. Inhaltlich aber ist das Absolute oder Univer-
sum Geburt der Ideen, der Realidealismus Lehre von den Ideen. Ideen wohnen
in der geschaffenen Natur unter der Hiille des Endlichen, Ideen bzw. Gotter be-
seelen die Welt der Kunst. Der Unterschied, abgesehen von den Reihen, ist, dafl
die Natur eine urspriingliche, grofiartige, aber stumme Offenbarung ist, wihrend
die Kunst ,,die aufgeschlossene Ideenwelt“?7 ist. Wie wird man nun die Korre-
spondenz beider Welten belegen? Die Mythologie ist das gesuchte Mittelglied,
sie ist die symbolische Ansicht der Natur, sie ist die Quelle und der Stoff der

28 Werke III E 176.
27 Ebd. III E 282.
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Kunst. Dann miifite man am roten Faden der Mythologie die Zusammengehd-
rigkeit konsequent darstellen. Leider gehen Geschichte und Wissenschaft, ge-
schweige denn Theologie (z. B. das Theologumenon des Abfalles) quer durch die
Rechnung, so dafl das System sein Gleichgewicht verliert. Die reellen Gegensitze
bezeichnen im Grunde Natur und Geschichte, Kunst und Wissenschaft — deshalb
die schwankende Stellung der Philosophie der Kunst, sobald sie nicht im Mittel-
punkt ist, und iiberhaupt die Liicken einer Philosophie, die stindig mit Gegen-
sitzen zu Werke geht. Die Losung des Problems, das eine Philosophie der Natur
als spekulative Physik stellt, wire moglich nur durch die Tatsache einer ,neuen
Mythologie®, die auch Friedrich Schlegel heraufbeschwdrt, und anschlieffend einer
neuen Kunst, welche die romantische Richtung noch nicht bietet. Im Jahre 1807
herrscht schon die Vergangenheit, deren Schatten das Scheitern der neuen Kunst
begleiten. »

Dennoch ist die Rede ein Prachtstiick, gerade weil sie die Probleme des Systems
beiseitelaflt und die Grofien der neuen Bildung explizit oder heimlich abholt:
Winkelmann, Moritz, Goethe, Schiller, Tiedk und die Lieblingskiinstler wie Cor-
reggio . . . Das Verhiltnis der plastischen Kunst zur Natur driickt sich nicht in
einer knechtischen Nachahmung aus (Schelling verwirft die niederlindische Ma-
lerei, ,, wie fiir den Geruch gearbeitet*)28 sondern in der Reproduktion von seiten
des Kiinstlers des schopferischen Lebens der Natur, ihrer Schépfungskraft. Es
geniigt nicht, mit Winkelmann nur die Formen zu riihmen. Sie sind notwendig,
unverriidkbar, wundervoll, erhaben: vis superba formae, hatte sich Goethe auf-
geschrieben, und beiliufig gesagt sehen wir, wie der Vorwurf der ,kraftlosen
Schénheit® im Vorwort der ,Phinomenologie des Geistes“?® ungerecht gegen
Schelling klingt! Aber den Formen — Henri Focillon zum Trotz — fehlt das Le-
ben, ihrem ,magischen Kreis“ fehlt der Geist, der Begriff. Denn ein Geist lebt
und webt durch die Natur, eine werktitige Wissenschaft erzeugt die Dinge, die
Lebendigen; oder, mehr schellingisch, der Geist sinnt und trachtet und triumt in
den Dingen und Geschdpfen, die Natur ist ein Gedicht. Ein Gedanke, der Herder
damals befliigelte, und spiter Novalis; er prigt sich im unsterblichen Vers unse-
res romantischen Dichters Gérard de Nerval:

»Un pur esprit s’accroit sous Pécorce des pierres*3 (Ein reiner Geist wichst unter der Rinde
des Steins).

Der echte Kiinstler besitzt den Schopfergeist, gemeinsam mit der schaffenden
Natur. Dem Naturgeist eifert er im Innern der Dinge nach, der sinnbildlich
spricht.

2 Ebd. IITE 178; vgl. 172,

2 Phinomenologie des Geistes, hrsg. v. J. Schulze, Werke, Bd. II' (Berlin 1841) 25. Die
Bedeutung des Zeitwortes zumuten in diesem Zusammenhang wird allgemein und harwmidkig
mifiverstanden, wenigstens in den Ubersetzungen. Der ,Hafl“ kommt hier vom Neid, von
der Eifersucht her. Es heiflt nicht: der Verstand verlangt oder fordert von der Schonheit, er
dringt sich ihr auf, usw., sondern es besagt: er erdreistet sich selbst zu tun, was die Schonheit
zu leisten unfihig ist, nimlich ,,das Tote festzuhalten®.

30 Les Chimeres, Vers dorés.
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Doch bleibt die Kunst scheinbar hinter der Natur zuriick, denn sie kann ihren
Schopfungen kein Leben einhauchen. Pygmalions Traum! Aber, tiefer besehen,
ist das Leben Werden und Vergehen: die Kunst, weil sie blofl an der Oberfliche
beseelt, stellt das Nichtseyende (der abgebildeten Welt) dar — um so mehr die
Kunst der Tduschung, die peinliche Genauigkeit des Charakteristischen, eine
Kunst, die mit Gespenstern hantiert. Der Begriff allein macht die Lebendigkeit
aus, vernichtet die Zeit in der Zeit. Hier streift Schelling den hochsten Gegensatz
im Kunstwerk, den von Leben und Tod, den er brillanterweise in der , Philoso-
phie der Kunst“ am Beispiel der Niobe erdrtert, gleichsam eine erstarrte intellek-
tuelle Anschauung®’. Fin frappanter Ausdruck desselben Gedankens findet sich
in der elften Vorlesung ,,Uber die Methode des Akademischen Studiums®: ,wie
die plastische Kunst thre Ideen todtet, um ihnen die Objektivitit zu geben®32.
Wir wiirden also den bekannten Satz des Surrealismus umkehren: Des Beaux-~
Arts considérés comme un assassinat . . .! Ja, in genialem Vorgriff Hegelschen
Denkens betrachtet nun Schelling die Schopfung als ein Herabsteigen ins Grab
und mit Hamannschen Worten ein Werk der hchsten Entiuflerung.

Derartige Kldange, dem Reich der Urbilder fremd, muten weniger seltsam an,
wenn man sich an ,Philosophie und Religion® erinnert, an die Erde als grofle
Ruine. Dennoch leiten sie leise eine Entwicklung ein, einen Vorstof} zu einer ver-
borgenen Zukunft. In der Tat: zusammen mit einem Hinweis auf die griechische
Kunst und Schillers Ideale entwirft Schelling seine kiinftigen Plane und Schick-
sale. ,Das Wesen wichst iiber die Form®, ,die Anmut ist Naturseele®33. Dies
sind Schliisselworte. Das Wesen, die Seele, ist die Losung. Die Kunst ,,macht sich
selber wieder zum Mittel“, sie macht die Seele sichtbar im ,Medium® der Na-
tur®. Die Seele, die von dem schmerzenvollen Antlitz der Niobe heriiber-
strahlt®. Es ist belanglos, wenn Guido Reni, fast ein Ankdmmling in Schellings
Privatmuseum, jenen hohen Sinn der kiinstlerischen Schopfung vertritt, die
Seele des Alls zu offenbaren. '

Auf dieser Ebene wird sogar die Mythologie aufgehoben. Die plastische Kunst
hidtte notwendig und von selbst gottliche Naturen erfundens. Ist es ein Wink an
die zeitgendssischen Kiinstler, Erben einer grofien erloschenen Tradition, dafd sie
sich nicht durch das Ausbleiben der neuen Mythologie entmutigen lassen? Wir
sagten, daf} er im Grunde wenig mit Kiinstlern verkehrte, wenn wir auch den
Kunstkritiker Carl Friedrich von Rumohr hinzufiigen miissen. Er schlof} sich
immer mehr an die Alten. Aber seine Anschauung hat unverkennbare Spuren
hinterlassen bei Runge, Koch, Schnorr von Carolsfeld, besonders bei Caspar Da-
vid Friedrich, Schinkel, Carus, die mehr als Guido Reni die eigentlichen ,Maler
der Seele® sind. Indessen blieb sein Blick nicht auf den Frithling der romanti-

31 Werke IIL E 276.

32 Ebd. III 341. Vgl. III E 282, 402, 404.

% Ebd. III E 407 (eigentlich: ,iiberwichst die Form®), 411. Vgl. 401, 403. Auch Goethe
wird herangezogen (III E 407).

34 Fbd. IIT E 416,

3 Ebd. III E 414415, 421. Die Anspielung auf Guido Reni: IIT E 420.

3 Ebd. IILE 416.
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schen Kunst fixiert, sondern richtete sich auf den ,Nachsommer am Ende des
sechzehnten Jahrhunderts“37, in der Uberzeugung, dafl ,,Kunst und Wissenschaft
beide sich nur um ihre eigene Axe bewegen konnen“ und dafl niemand dem
Kiinstler, wie dem Schopfergott der Welzalter, helfen kann, ,er selbst mufl sich
helfen“38, Damals hatte er solch eine Trennung nicht befiirwortet.

II.

Unter dem Beifall des Publikums hat Schelling seine Rede beendet, damit hat
er Besitz von Miinchen genommen, aber Abschied von der Spekulation iiber die
Kunst. Wie so oft, nach dem Gesetz der ,, Autonomie der Nachkommenschaft®
(,autonomie de la progéniture“)39, verliflt er das vollendete Produkt. Das hoch-
ste Leben grenzt an den Tod. Ein gelungenes Werk, ein Hohepunkt, deren es nur
wenige gibt in Schellings Schaffen, wird zur einsamen Grofle verurteilt, wihrend
unvollkommene Versuche eine Fortsetzung verlangen. Ausschlieffung (im Sinne
Schellings des ausgeschlossenen Dritten) bezeichnete auch das abgerundete ,,Sy-
stem des transzendentalen Idealismus“ vom Jahre 1800.

Eben in diesem Buch wird die Kunst iiber alle Gegenstinde erhoben. Zwar
wird sie auch spiter ungemein gepriesen: nicht nur Wechsel und Miinze des Abso-
Juten — monnaie de ’Absolu —, sondern sein Spiegel, sein Kelch des Geisterreiches.
Mehrere Ausdriicke des ,, Transzendentalen Idealismus® sind in die Jenaer-Wiirz-
burger Vorlesungen iibergegangen, z. B. ,, Jedes Gemilde 6ffnet die Intellektual-
welt“4?, Doch hat die Philosophie die Herrschaft zuriickerobert, die Philosophie
der Kunst ist der absoluten Philosophie untergeordnet. Dagegen gipfelt das Sy-
stem der Transzendentalphilosophie in der Kunst, diese ist Auflosung der Disso-
nanzen und Land der Verheiflung. Freilich handelt es sich um eine Seite der Phi-
losophie (die andere ist die Naturphilosophie), aber der Intention nach bietet die
Transzendentalphilosophie ein Muster fiir die Behandlung der Philosophie als
einheitliches System dar.

Wir wenden uns zu dieser abschlielenden Verkiindigung der Kunst und lesen
den berithmten orakelnden Passus vor:

»Die Kunst ist eben deswegen dem Philosophen das Hichste, weil sie ihm das Allerheiligste
gleichsam Bffnet, wo in ewiger und urspriinglicher Vereinigung gleichsam in einer Flamme
brennt, was in der Natur und Geschichte gesondert ist, und was im Leben und Handeln, ebenso
wie im Denken, ewig sich flichen mufi. Die Ansicht, welche der Philosoph von der Natur kiinst-
lich sich macht, ist fiir die Kunst die urspriingliche und natiirliche. Was wir Natur nennen,
ist ein Gedicht, das in geheimer wunderbarer Schrift verschlossen liegt. Doch kéunnte das
Ritsel sich enthiillen, wiirden wir die Odyssee des Geistes darin erkennen, der wunderbar
getduscht, sich selber suchend, sich selber flicht; denn durch die Sinnenwelt blickt nur wie
durch Worte der Sinn, nur wie durch halbdurchsichtigen Nebel das Land der Phantasie, nach
dem wir trachten. Jedes herrliche Gemilde entsteht dadurch gleichsam, dafl die unsichtbare

37 Ebd. III E 426.
38 Ebd. ITIT E 427.
3 Nach einem Ausdruck von Wladimir Jankélévitch.
4 Werke III 389.
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Scheidewand aufgehoben wird, welche die wirkliche und idealische Welt trennt, und ist nur
die Offnung, durch welche jene Gestalten und Gegenden der Phantasiewelt, welche durch
die wirkliche nur unvollkommen hindurchschimmert, véllig hervortreten. Die Natur ist dem
Kiinstler nicht mehr, als sie dem Philosophen ist, nimlich nur die unter bestindigen Fin-
schrinkungen erscheinende idealische Welt, oder nur der unvollkommene Widerschein einer
Welt, die nicht aufler ihm, sondern in thm existiert.

Und einige Zeilen weiter:

(es ist zu erwarten) dafl die Philosophie, so wie sie in der Kindheit der Wissenschaft von
der Poesie geboren und genihrt worden ist, und mit ihr alle diejenigen Wissenschaften, welche
durch sie der Vollkommenheit entgegengefithrt werden, nach ihrer Vollendung als ebensoviel
einzelne Strome in den allgemeinen Ozean der Poesie zuriicdkflieBen, von welchem sie ausge-
gangen waren“!l,

Eine iiberaus schone beredte Stelle, die einen langen Kommentar verdienen
wiirde, denn sie ist ein geschickt zusammengesetztes Mosaik, eine Verquickung
von Widerscheinen und Spiegelungen. Wenn Goethe Mafistab war fiir die Dar-
stellung des Genlies, enthilt dieser Text Nachklinge und Andeutungen nicht nur
von ihm, sondern auch von Moritz, Fichte (die Tauschung), Wackenroder, Tieck,
von Schlegels und merkwiirdigerweise von Novalis (der geheimnisvolle Weg,
der nach innen geht, ist hier verzeichnet; die Hieroglyphenschrift stammt auch
von Tieck). Aber in Schellings eigener Vergangenheit schwingt das umstrittene
»Alteste Systemprogramm® mit, dessen Ziel genau mit dem Sinne unseres Zitates
zusammenfillt. Auch die etwas verworrenen Auflerungen am Anfang und am
Ende der ,Briefe iiber Dogmatismus und Kritizismus“ hallen nach, in denen die
Kunst zwischen Entziickung und Kampf schwebt*?. Wir reichen sogar bis zum
viterlichen Heim, wenn der Ausspruch Oetingers ,Quaerit se Natura non in-
venit“ mit Themen von Fichte und von Schiller in der Odyssee des Naturgeistes
mitklingt. Und wie kdnnte man den iltesten Gefihrten und Fiithrer in der Ent-
deckungsreise der Antike, der Dichtung und der Kunst vergessen und verdrin-
gen, Friedrich Hoélderlin, den Seraph-Dichter, den schon zu dieser Zeit Gezeich-
neten?

Doch zeugt die Glut der Verkiindigung fiir eine unmittelbare Erschiitterung.
Irren wir nicht, so trdgt das Finale des ,,Systems des transzendentalen Idealis-
mus“ die Erinnerung eines noch nahen Ereignisses, nimlich der Begegnung der
ersten Romantiker in Dresden im Sommer 1798. Eine gliickliche Fiigung ver-
sammelte dort Fichte und Schelling, beide Schlegels. Tieck und Novalis, Gries,
Karoline und Rahel, Amalia Tieck und Dorothea Stodk . . . Die meisten verbrach-
ten die Morgenstunden, plaudernd und austauschend, in der berithmten Galerie,
wo Winkelmann seine Erleuchtung erlebt hatte, wo Dostoiewskij fasziniert ste-
hen wiirde. Es war die Geburtsstunde der ersten, uniibertroffenen Romantik. Sie
hat die Gruppe gestiftet und mindestens drei herrliche Schriften hervorgebracht:
»Die Gemilde® von August Wilhelm Schlegel, das ,Gesprich iiber die Poesie®

4 Ebd. II 628. Das ,Allerheiligste” erinnert unmittelbar an Goethes Kiinstlersmorgenlied.
42 Fhd. I 208-209.
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(mit der Rede iiber die Mythologie) von Friedrich Schlegel — beide im Athendum
erschienen — und schlieflich nach unserer Vermutung das letzte Kapitel des
»Transzendentalen Idealismus“.

Um die Hauptgedanken zu umreifien: die Kunst erfiillt angesichts der Philo-
sophie eine dreifache Aufgabe. Sie ist ihr ,wahres und ewiges Dokument“43,
d. h. in der Sprache des spiten Schelling, ihre Urkunde: Zeugnis und Beglaubi-
gung, Erkenntnisquelle und Gegenstand der Untersuchung. Sie ist zweitens Or-
ganon, nicht Kanon, und dies bedeutet eine doppelte Bestimmung: Werkzeug,
Instrument, Stimme — und Organismus, lebendiger Spiegel ihres Begriffes. Drit-
tens ist sie ,Schluflstein des ganzen Gewdlbes“#, vielleicht erst in einer fernen
Zukunft, wenn alle Wissenschaften in den Ozean der Poesie zuriickfliefen, vor-
ldufig ist sie schon die Vertreterin, die Hypotypose (exhibitio, Darstellung) des
Hachsten und Absoluten fiir den mijhsam vordringenden Transcendentalphilo-
sopher. :

Kein Wunder also, daf das Wunder der Kunst einen nachhaltigen Zauber auf
Schelling ausiibte. Ein paar Jahre verstreichen, in denen er, manchmal iber seinen
endgiiltigen Beruf griibelnd, viel Zeit der Dichtung widmet. Mit Friedrich Schle-
gel ist er in Zwistigkeiten geraten, aber er geniefit die gelehrte Gesellschaft von
August Wilhelm, dessen Frau Karoline die Kanten des ,Granites” mit zarter
Hand ausschleift. Vor allem lebt er im Schatten Goethes, in tiefer Verehrung ihm
gegeniiber; aber Schiller ist etwas verstimmt. Gewiff denkt Schelling an diese
kaum verflossene Zeit, als er sich in der Handschrift der ,, Philosophie der Kunst®
»das Studium der alten und neueren Werke der Poesie und den ,,Umgang mit
ausiibenden Kiinstlern . . ., mit solchen, die aufler der gliicklichen Ausiibung der
Kunst auch nur tiber sie philosophisch gedacht haben“%® zueignet. Unter diesen
Umstidnden war es verstindlich, daff die Philosophie verhdltnismiflig in den
Hintergrund trat:

»Die Philosophie erreicht zwar das Hochste, aber sie bringt bis zu diesem Punkt nur
gleichsam ein Bruchstiick des Menschen. Die Kunst bringt den ganzen Menschen, wie er ist,
dahin, nimlich zur Erkenntnis des Hochsten, und darauf beruht der ewige Unterschied und
das Wunder der Kunst“46,

Dennoch stand es geschrieben, dafl die ,Kunst in der Philosophie® nur eine
mystagogische Funktion erhalten konnte, Nachdem der Philosoph in die Myste-
rien der Kunst eingeweiht war, beherrscht er ihren Zauber. In den rasch aufein-
anderfolgenden Epochen des Schellingschen Weges taucht auflerdem das Licht der
Identitit plotzlich auf (1801). Schelling war ein geborener Philosoph, und der
Philosoph ist dem Denken, nicht dem Dichten, verpflichtet. Er erlag der Versu-
chung nicht, ein mittelmifiger Romantiker zu werden, Ubrigens ist er ein Ro-
mantiker unter Vorbehalt, sozusagen am Rande.

43 Ebd. II 627.

4 Ebd. IT 349 (beide Bezeichnungen: allgemeines Organon und Schluf8stein).
45 Ebd. TII 383,

46 Ebd. IT 630.
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Der Vorzug der Kunst weicht abermals der Philosophie, die Philosophie der
Kunst verlifit den Mittelpunkt des Gewdlbes. Freilich behilt die Kunst ihren
Glanz, sie ist heilig, ,, Ausflufl des Absoluten“47,  Enthiillerin der Ideen“*8, Off-
nung der Intellektualwelt®, Bereich der Urbilder der Natur®®. Aber Kunst und
Philosophie haben ihren Vorrang vertauscht. Der Philosoph sieht klarer als der
Kiinstler im Wesen der Kunst, und zwar weil er allein die Kunst auf absolute
Weise kennt, also ,das innere Wesen seiner (des Philosophen) Wissenschaft wie
in einem magischen und symbolischen Spiegel schaut“5t. Die Philosophie verfolgt
die Kunst bis zu ihren geheimen Urquellen, darum kann sie diese jetzt, da sie fiir
die Produktion versiegt sind, wenigstens fiir die Reflexion wieder &ffnen. Denn
durch Philosophie allein gelangt man zum Héchsten®.

IIT.

Unsere Laudatio neigt sich dem Ende zu . . . Durch eine Art Ausgleich verbrei-
tet die etwas zuriickgestellte Kunst und Dichtung ihre Huld auf Schellings kom-
mende Schriften: die ,, Aphorismen® mit ihren Perlen, die Freiheitsschrift, die
hinreiflenden Fassungen der , Weltalter, besonders ,,Clara®, das Gesprich der
stillen Trauer und des dimmerlichen Lichtes, von Gabriel Marcel geliebt. Diese
zwei letzten Werke hat er nicht vollendet, noch verdffentlicht, in denen er Leid
und Freude der Kunst, Kampf und Reiz der Spannung zwischen Vision und
Sprache erfahren hatte. Der Seher verwandelte sich wieder in den Denker. Wal-
ter Schulz meint, daf} Schelling nochmals der Verfiihrung bzw. der Verblendung
widerstanden hat, zugunsten des stattlichen Gebdudes der Spatphilosophie. An-
dere denken anders. Jedenfalls besteht kein Zweifel, daf} er die diirre Melodie
der Erstlingsschrift in die symphonische Dichtung des reifen Werkes umgesetzt
hat, wie der kiinftige Patriarch der Schelling-Forschung, Manfred Schroter, da-
mals ungefahr schrieb, ein Verewigter, den ich nicht ohne Wehmut hier nenne.
Vielleicht war Schelling der Philosoph unter den Kiinstlern nicht, den sich man-
che vorstellen; aber wir diirfen in ihm einen echten Kiinstler unter den Philoso-
phen begriiflen.

47 Ebd. III 392.

48 Ebd. IIT 367.

49 Ehd. IIT 389, I11 E 282.

50 Ebd. III 389, 374.

51 Ebd. IIT 373.

52 Ebd. IIT 381, 384. Fiir eine tiefergehende Erdrterung des Verhiltnisses Kunst—Philosophie
verweisen wir, abgeschen vom Werke von D. Jihnig, auf den Aufsatz von L. Pareyson in
seinen ,Conversazioni di Estetica® (Mailand 1966), 169-179. In der nicht gerade verwihnten
4sthetischen Literatur iiber Schelling ragt die Arbeit Pareysons hervor, insbesondere ,L’Estetica
di Schelling“ (Turin 1964), die sich hauptsichlich mit dem ,Bruno® auseinandersetzt. Da wir
selbst, den Umstinden entsprechend, mehr anekdotisch verfuhren und noch vor der Schwelle
der Asthetik stehen geblieben sind, iiberlassen wir gern die weitere Ausfithrung dem Turiner
Meister, iibrigens einem der besten Schelling-Kenner iiberhaupt.



